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Arte contemporaneo
y sociedad
en Andalucia

ELENA SACCHETTI JUAN-RAMON BARBANCHO
Centro de Estudios Andaluces Comisario independiente

El arte es la tnica forma de actividad por la cual el hombre se manifiesta como verdadero individuo.
Marcel Duchamp



== 00 1= o 5

I 11 e 11T o T o P 5
2. Produccién y difusién del trabajo artistico @n ANdalUCIa ...t 7
3. Las propuestas artisticas: principales tematicas y orientacCiones ..o enen 14
4. Desarrollos y problemas del arte actual en Andalucia. Algunas CONSIderaciones.............ccccoeueurueuereeeeeeee e 22

BIBLIOGIAfia.........e ettt e e e s e R e e e e Rt et n st e e 24



Resumen

El arte contemporaneo y la sociedad estan experimentando un acercamiento
nuevo en el contexto andaluz, en linea con una tendencia marcada en el
plano internacional ya desde los afios setenta. El desarrollo de obras con un
contenido de observacion, analisis o critica social y la presencia del artista
fuera de los espacios tradicionales de los museos o las galerias de arte se
pueden observar, asi, con mayor frecuencia.

En este marco se afianza una nocion de arte con multiples facetas: si por una
parte se puede considerar como una expresion de las ideas, los significados
0 los conflictos presentes en una sociedad, por otra parte dispone de una
capacidad de propuesta sobre la realidad y de creacion de nuevas narraciones
y, finalmente, puede actuar como un medio potencial de accion social. De ahi
el interés de un andlisis de la produccion artistica contemporanea, y de su
relacion con el contexto econdmico, social y politico en el que se desarrolla.

A través de este estudio se quieren presentar las caracteristicas principales
que contribuyen a definir el contexto actual de creacion y difusion del
trabajo artistico en Andalucia, e indicar cuéles agentes publicos y privados
intervienen en su apoyo, asi como las iniciativas de mayor relieve que ellos
ponen en marcha. Ademas, poniendo el énfasis en la labor de aquellos
creadores que orientan su obra a partir de reflexiones de orden social o
politico, se exponen las tematicas que estan recibiendo un mayor desarrollo:
la memoria, la inmigracion, el papel del arte y la cultura en la sociedad actual,
las identidades sociales de género y proyectos de intervencion social.

Por Ultimo, se presentan algunas reflexiones en torno al papel del artista
en el contexto social y de los principales agentes que actian en el campo;
se apuntan algunos de los problemas para el fomento y la promocion de la
disciplina del arte actual y se esbozan unas hipotesis acerca de algunos de
sus desarrollos en la Comunidad.

1. Introduccién

1. Introduccion

1.1. La oportunidad de un estudio

La programacion de los Ultimos afios en los principales centros andaluces
de arte contemporaneo 0 que incluyen en sus areas de interés el arte
de la segunda mitad del siglo XX, permite observar la orientacion, mas o
menos explicita, hacia una produccion artistica intimamente ligada con la
vida, la cotidianeidad, las problematicas sociales actuales o las inquietudes
individuales y colectivas.

Para poner solo algunos de los ejemplos méas recientes, el Centro Andaluz
de Arte Contemporaneo (CAAC) de Sevilla a lo largo de 2009 presentd
una retrospectiva de la obra de Nancy Spero (Nancy Spero. Disidanzas),
pionera en el arte feminista; la exposicion Miguel Trillo. Identidades, sobre el
proceso conflictivo de construccion de la identidad en grupos de jovenes e
integrantes de diversas tribus urbanas; o la exposicion Afios 70. Fotografia y
vida cotidiana en febrero de 2010. El Centro de Arte Contemporaneo (CAC)
de Méalaga, también en 2009, propuso una retrospectiva de Tracey Emin
(Tracey Emin. 20 aros) quien, a partir de su experiencia autobiografica, se
enfrenta a problemas relacionados con el sexo, el embarazo, el aborto, la
familia, el éxito y la depresion; la exposicion de Susy Gomez, £/ timon de mis
almas, que cuestiona el sentido de la vida y la identidad; parte de la obra
de Robert Mapplethorpe, trasgresor oponente a la norma sexual dominante;
por ultimo, desde febrero hasta mayo de 2010 aloja la exposicion Jack
Freak Pictures de Gilbert & George. Finalmente, el Centro José Guerrero de
Granada inaugurd en 2009 la exposicion Martha Rosler. La casa, la calle, la
cocina, donde se articula una reflexion acerca de la interdependencia entre
lo publico y lo privado, y sobre los problemas de la vida cotidiana (vivienda,
relaciones familiares, discriminacion social, guerras, etc.) desde un enfoque
feminista.

El desplazamiento de la mirada del artista hacia lo social, y su deseo de
estar presente fuera de los circuitos de galerias y museos, parece seguir lo
que Hal Foster habia indicado, con cierto atrevimiento, como la afirmacion
del «paradigma etnografico» en el arte de la postmodernidad (Foster, 1996:
175). De este modo, la idea, de origen renacentista, de la autonomia del arte
con respecto a las demas manifestaciones sociales deviene un recuerdo



lejano, del mismo modo que lo es la justificacion estética como fundamento
principal para la labor artistica’.

Al contrario, parece que arte contemporaneo y sociedad estén conociendo
un nuevo intento de acercamiento en el contexto andaluz, dejando caminos
abiertos y todavia poco recorridos en direccion a temas sociales y/o politicos.
La imbricacion de gran parte de la produccion de arte contemporaneo con
temas y problematicas sociales actuales, asi como su presencia en espacios
heterodoxos y ligados a la cotidianeidad (espacio virtual de la web, plazas,
calles, etc.), explican el interés creciente desde las ciencias sociales hacia el
arte y justifican la oportunidad de investigaciones en dicho ambito.

2.2. Enfoque del estudio

Este estudio se propone como una aproximacion a la produccion artistica
andaluza contemporanea en relacion con el contexto social, econémico y
politico de su desarrollo. Dentro del arte contemporaneo, o para llamarlo con
mas propiedad «arte actual», en palabras de N. Bourriaud (2006), cuyos limites
temporales son a veces difusos, se ha decidido acotar la investigacion a las
dos Ultimas décadas: periodo de cierto dinamismo, cambios e innovaciones
en el arte andaluz.

Los objetivos del estudio consisten en trazar un bosquejo del contexto
actual de creacion y difusion del trabajo artistico en Andalucia (en particular
pintura, escultura, fotografia, video y «arte de accion»), e identificar las
principales iniciativas publicas y privadas de fomento a la produccion
artistica contemporanea, haciendo hincapié en su evolucion (cuantitativa y
cualitativa) en el tiempo. Ademas, se quiere detectar qué tematicas orientan
principalmente la labor artistica actual en el marco del vinculo entre arte y
sociedad explicitado, haciendo hincapié en la contribucion de aquellos artistas
que enfocan su obra hacia temas sociales y/o politicos, relacionados de modo
particular con las cuestiones de género, la desigualdad, la discriminacion
social 0 los problemas identitarios?. Finalmente, se quiere reflexionar sobre
el papel de estos artistas en la sociedad andaluza y sobre la contribucion de
su obra en el proceso de construccion, impugnacion o interpretacion de la
realidad.

Los instrumentos tedrico-metodoldgicos que permiten estructurar el
analisis proceden del campo de la antropologia social. Sus raices mas
lejanas residen en los estudios de antropologia simbolica —en particular,
en el aspecto semantico de los simbolos y su funcion socia— y en la
interpretacion estructuralista de las expresiones artisticas como textos a
través de los cuales descifrar la sociedad contemporanea. Dentro de este

1 La critica contemporanea ha cuestionado ampliamente la idea de belleza y los criterios estéticos como

explicacion y fin Gltimo de la obra artistica. Al respecto, son interesantes algunas consideraciones de

Arthur C. Danto (2003) quien, a partir del supuesto que ser juzgado bello nunca fue el propésito Gltimo

del arte, defiende la desaparicion de la belleza del campo artistico, en particular desde los afios sesenta.

Prggu;sor de esta idea, a la cual Danto hace referencia, fue el controvertido Duchamp y sus Readymades
7).

2 No es el objetivo de este articulo considerar el trabajo de otros creadores andaluces cuya aproximacion
al arte sigue criterios fundamentalmente estéticos, o que, por su misma eleccion, quieren mantener las
distancias de teméticas con posibles implicaciones sociales y/o politicas.

paradigma tedrico, fue Claude Lévi Strauss (1962) quien interpreto el arte
como una forma de expresion o lenguaje dentro del sistema de simbolos
constituyente de la cultura. Es interesante tener presente, ademas, que esta
lectura, que mantiene claros lazos con la semiologia y la semidtica®, conecta,
a su vez, con el método iconoldgico de Erwin Panofski en historiografia del
arte. Segun Panofski, contemporaneo de C. Lévi-Strauss, la iconografia
alcanzaria el grado mas complejo en su tercer nivel de investigacion, el de
la significacion «intrinseca» de la obra, que se capta a partir de los «valores
simbdlicos» que encierra y que son sintomaticos del contexto (Panofski,
1994: 18 [1962)). Es clara la convergencia entre vision historiografica e
interpretacion antropoldgica en direccion a resaltar la vinculacion social del
arte y a reafirmar su significacion en funcion de variables socioculturales.

Sin negar la importancia de las contribuciones posteriores desde 10s nuevos
paradigmas cientificos del post-estructuralismo y el postmodernismo,
manifiesta por su irrupcion desestabilizadora en el campo del conocimiento,
se considera como otro referente tedrico para el andlisis la aportacion mas
reciente del antropdlogo Alfred Gell. Gell (1998) da un paso adelante con
respecto a las interpretaciones del arte en funcion del sistema de simbolos
y significados gestados en la vida colectiva, definiéndolo como un factor
de accion social (es decir, dotado de agency, con palabras del autor). Su
propuesta enriquece la idea, de matriz estructuralista, del arte como
lenguaje simbalico y forma de comunicacion, y resalta su vertiente dinamica,
reconociéndole el poder de actuacion en el seno de un colectivo.

Con el apoyo de las referencias tedricas apuntadas, se ha optado en este
estudio por la adopcion de una nocion de arte con distintas facetas: por una
parte es vehiculo de las ideas, los valores, los conflictos o las aspiraciones
que se plasman en el seno de un colectivo, por otra parte disfruta de un
poder de propuesta y creacion de la realidad y, finalmente, puede actuar
como vector de la accion social. De este modo, el arte dispone de un elevado
potencial para desentrafiar contenidos relativos a aspectos estructurantes
de las culturas y las identidades sociales, y también para contribuir a su
constitucion.

3 Semiologia y semidtica se distinguen por las aproximaciones ligeramente distintas relacionadas

con sus origenes: Charles S. Pierce fundamenta en la semidtica una doctrina de los signos, mientras
que, casi al mismo tiempo, Ferdinand de Saussure intenta definir el funcionamiento del signo desde la
lingUistica y encamina la tradicion de la semiologia. De ahi se originan las diferentes escuelas (Pérez
Carrefio, 1999: 71).



2. Produccion
difusion del

trabajo artistico en

Andalucia

2.1. El contexto artistico
contemporaneo

El marco politico, la situacion econdmica y el escenario social y cultural
favorecen la configuracion de un particular campo artistico en cada momento
historico y realidad geogréfica.

Desde los afios ochenta, y de modo mas decidido en los noventa, en
Andalucia tienen lugar algunos cambios en los planos mencionados que
contribuyen a disefiar un nuevo telén de fondo para la produccion y difusion
del trabajo en el arte.

En primer lugar, afloran problematicas sociales relacionadas con las
nuevas dinamicas migratorias externas e internas, con la aceleracion del
fendmeno de urbanizacion a ello relacionado, con los procesos de inclusion
0 exclusion social y con las modificaciones en la estructura productiva y
en la organizacion del trabajo. En segundo lugar, en distintos ambitos de la
vida social y personal, se asiste a un principio de reformulacion de los roles
de género que, en su aspecto mas evidente, se manifiesta en un gradual
aumento de la presencia y la actividad femenina en el espacio educativo,
laboral, politico y de la produccion cultural.

2. Produccion y difusion del trabajo artistico en Andalucia

El artista, observador y critico de la realidad de su tiempo, de la que a su vez se
nutre, transmite (de forma intencional 0 no, y de modo mas o menos explicito)
las nuevas relaciones que se van estableciendo entre sujetos, realidad social
y entorno; esto encuentra expresion en los temas que animan su obra, en las
ideas que la sustentan y en sus aspectos formales. Esto contribuye a atribuir
una fisonomia particular al panorama actual del arte en Andalucia, junto con
otros factores en el ambito de la gestion cultural, en las técnicas y los medios
de trabajo, en la disciplina, o en la dimension sociodemogréfica.

Entre los primeros factores mencionados se observa, especialmente desde
el afio 2000, un ligero incremento en la actividad de los principales agentes
publicos y privados en el campo del arte contemporaneo. Entre los publicos
se encuentran principalmente los Ministerios, las Comunidades Autonomas,
las Diputaciones, los Ayuntamientos y las Universidades; entre los privados
destacan algunas Fundaciones y Obras Sociales, y las galerias de arte.

Como indicadores de la actividad de difusion, promocion o coleccion del arte
(arte contemporaneo, Bellas Artes y artes decorativas, en su conjunto) se reporta
un leve incremento en el nimero de museos y colecciones museograficas
desde 2000 hasta 2008. Este incremento en Andalucia interesa de modo
particular a los centros de arte contemporaneo, desde 2006.

A su vez, las informaciones correspondientes al tipo de institucion gestora de
los museos y colecciones museogréaficas (no desglosados por drea) indican
una mayor participacion del actor publico con respecto al privado, en una
proporcion que va desde el 57,8% con respecto al 30,2% en el afio 2000,
hasta el 65% con respecto al 32,4% en 2008 (Ministerio de Cultura, 2009a).
Estos datos desvelan también la participacion mayor de las Administraciones
autonomicas y locales con respecto a la Administracion General del Estado.

En Andalucia, concretamente, la administracion autonémica gestiona el
16,7% de los museos (en todas las disciplinas), las locales el 48,4% y las
entidades privadas el 25,5% (datos de 2006, ultimos disponibles; Ministerio
de Cultura, 2009b) (fig. 1).

Tabla 1. Museos y colecciones museograficas de arte contemporaneo en Andalucia y Espafa

2000 2002 2004 2006 2008
Espafia  Andalucia  Espafia  Andalucia Espafia Andalucia  Espafia  Andalucia  Espafia  Andalucia
Arte contemporaneo 69 14 83 14 86 14 106 18 122 17
Artes decorativas 18 27 28 2 27 1 29 2
Bellas Artes 85 8 160 13 208 14 192 11 183 10
Total museos y C. M. (todas las disciplinas) 1.125 161 1.137 119 1.238 126 1.343 145 1.455 168

Fuente: Ministerio de Cultura. Estadistica de Museos y Colecciones Museograficas.



Figura 1. Museos y colecciones museograficas
segun institucion gestora en Andalucia y
Espana
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Fuente: elaboracion propia a partir de datos de Estadisticas de Museos y Colecciones
Museogréficas, Ministerio de Cultura.

La creacion de instituciones para la promocion, la difusion y la conservacion
del arte contemporaneo (tal como el CAAC en 1990 o el CAC de Malaga en
2003), el aumento de las iniciativas publicas y privadas al sostén de la labor
artistica (como se vera mas adelante), y la apertura de un nimero mayor
de galerias en el territorio de la Comunidad asi como su conexion con otras
entidades en el plano nacional o internacional (que no siempre ha significado
una mayor profesionalizacion de esas galerias), han conseguido dar una
mayor visibilidad a la creacion contemporanea andaluza.

Otro factor que contribuye a definir las caracteristicas del panorama artistico
andaluz actual y a marcar las diferencias con respecto a los periodos
antecedentes, es el uso de nuevos materiales y tecnologias, que desemboca
en la aplicacion de instrumentos, soportes y técnicas novedosos en el arte.
Adquieren mayor difusion, asi, formas de expresion no tradicionales como
instalaciones, arte multimedia o arte de accion®.

Finalmente, en el plano sociodemogréafico se observa una modificacion en la
composicion de género del colectivo de creadores: el predominio de la figura
masculina se matiza por la presencia mas visible de la mujer, no sélo como
galerista, historiadora o critica®, sino como creadora. La artista, especialmente

4 En Andalucfa la «accion» empieza a adquirir mayor difusion y uso en el @mbito del arte, especialmente
desde la mitad de los afos noventa. Contribuyeron algunas iniciativas del CAAC o la puesta en marcha
de proyectos como Contenedores (desde 2001, dirigido por Rubén Barroso) o La performance expandida
(2006, comisariado por Margarita Aizpuru).

5 Algunas de ellas, como Remedios Zafra o Margarita Aizpuru, desarrollan su trabajo desde una posicion
feminista. Cercanas a este planteamiento estan también Yolanda Romero, Luisa Lopez, Tecla Lumbreras
0 Mar Villaespesa.

tras el impacto del discurso feminista, empieza a estar presente en 1os
movimientos mas significativos y a beneficiarse de una critica que valora
tanto los contenidos como el aspecto estético de sus obras®. Son numerosas
las creadoras que aportan contribuciones relevantes en el plano artistico
nacional e internacional. Sin pretension de exhaustividad, se podria citar a
Pilar Albarracin, Cristina Lucas, Carmen Sigler, Pepa Rubio, Nuria Carrasco,
Mar Garcia Renedo, Angela Lergo, Maria Cafias o Paka Antlnez, que con
distintos enfoques analizan varios aspectos relacionados con su pertenencia
de género, u otras que no lo hacen de forma tan directa, como Carmen
Osuna, Angeles Agrela, Cristina Garcfa Rodero o Asuncion Lozano.

La nueva estructura de género del grupo de artistas andaluzas tuvo como
una de sus manifestaciones mas evidentes la realizacion en 1993 de una
primera exposicion exclusivamente de mujeres, con titulo 700%, en Sevilla
y Malaga; al afo siguiente se inaugurd en Jerez de la Frontera la exposicion
Mujeres del Tercer Milenio, con obras de artistas de ambos sexos, con el
proposito de superar las limitaciones que podian presentarse a través del
Unico ofrecimiento de visiones femeninas. En esta misma direccion se
desarrollaron otras numerosas iniciativas, con o sin referencia explicita a
posturas feministas: tuvieron particular éxito los Encuentros Internacionales
de Arte y Género, realizados anualmente desde 2004, o la exposicion
Carrera de Fondo (2005), cuyo titulo hace referencia a la larga batalla por
la igualdad.

Esta reconfiguracion de género del espacio artistico acontecia en Andalucia
con dos décadas de retraso con respecto a otras realidades europeas, y
simultaneamente al auge (también atrasado) de formas creativas no
tradicionales. Asi, «acciones», video, fotografia, arte multimedia y ciberarte
devinieron instrumentos poderosos especialmente por parte femenina para
expresar las nuevas inquietudes y problematicas emergentes.

En sintesis, los factores mencionados han ido plasmando un terreno artistico
caracterizado por un mayor esfuerzo de participacion de actores publicos y
privados, una gran diferenciacion de propuestas, uso de técnicas y canales
de difusion (aunque también por cierta atomizacion y desarticulacion interna),
y definido por una nueva estructura de género con respecto al pasado.

6 Es necesario observar que ya desde principios del siglo XX en el panorama artistico occidental las mujeres
habian pasado de ser objeto del arte, musas inspiradoras o simples espectadoras del trabajo masculino,

a autoras profesionales de obras escultéricas o pictéricas, aunque todavia en pequefias proporciones y
tratando de temas relacionados con la reproduccion de la vision dominante de lo «positivamente femenino»
(mujer como madre, en ambientes intimos y recogidos, en escenas bucdlicas, etc.). La pertenencia al género
femenino, y a otras minorfas, seran hasta el arraigo de las criticas feministas, las «variables que serviran a
criticos de arte y a otros especialistas para naturalizar los contenidos estéticos y los aspectos formales de las
obras creadas por los minorizados» (Méndez, 1995: 207).



2.2. Iniciativas de apoyo a la
produccidn artistica por parte del
sector publico

2.2.1. Principales actuaciones en el plano
autonémico

La puesta en marcha de acciones, directas o indirectas, desde la
Administracion publica al sostén de la creacion artistica contemporanea
es algo muy reciente, y ha venido acompafiando la progresiva toma de
conciencia de los actores publicos de la importancia de las artes plasticas
y visuales para el desarrollo del tejido cultural andaluz. Aqui se pretende un
acercamiento a las principales.

La primera accion de relieve se puede ubicar en el afio 2006, cuando cobra
vida la Iniciativa de Apoyo a la Creacion y Difusion del Arte Contemporaneo
(Iniciarte), desde la Consejeria de Cultura.

Esta iniciativa se gestd tras un estudio del «ecosistema» del arte
contemporaneo en Andalucia dentro del contexto nacional. Ello permitio hacer
patente la escasez de museos y centros de arte contemporaneo en la region,
la existencia de fuertes disparidades con otras comunidades auténomas
en las infraestructuras del mercado del arte (galerias, salas de exposicion
complementarias, salas de subastas, criticos, asociaciones), y la carencia
de indicadores especificos para dar cuenta de la situacion de la creacion
artistica, de su difusion y su impacto en la ciudadania (Iniciarte, 2006).

El proyecto se estructuraba en torno a varios objetivos, centrados en
facilitar las actividades de produccion en arte, promocionar el trabajo de
investigadores y profesionales en el campo, fomentar el desarrollo de
politicas culturales en el ambito de la region y facilitar una mayor cohesion
entre el contexto artistico y el colectivo de ciudadanos. Sus acciones se han
concretado, en primer lugar, en la atribucion de «ayudas» econdémicas para
la realizacion de proyectos orientados a la investigacion y/o formacion, a
la produccion y a la difusion del trabajo artistico, ademas de subvenciones
para galerias de arte; su evolucion, en términos de inversion y proyectos
asignados, se detalla gréaficamente (fig. 2).

Otros fondos han sido destinados a proyectos propios, que incluyen la
organizacion de cursos, talleres, produccion y coproduccion de exposiciones,
muestras de video, y algunas publicaciones; la subvencion para la estancia
de formacion de un artista en el prestigioso Kiinstlerhaus Bethanien (Berlin)
es la estrategia mas reciente (2009). Otras acciones incluyen la atribucion

2. Produccion y difusion del trabajo artistico en Andalucia

de premios a la trayectoria artistica, en principio destinados exclusivamente
a jovenes y desde 2008 ampliada para artistas de trayectoria consolidada
(uno sobre el total de tres) y la creacion de la Coleccion de Arte Emergente
de la Junta de Andalucia, depositada en el CAAC, mediante adquisiciones
anuales.

Figura 2. Evolucion de las actuaciones del
proyecto Iniciarte, 2006-2009
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Fuente: elaboracion propia a partir de datos proporcionados por la Oficina de Creacion
Artistica de Iniciarte.

Es todavia pronto para analizar la evolucion de un proyecto poco mas
que naciente, y su impacto tanto en el panorama artistico andaluz como
en la ciudadania. Lo tnico que se puede observar, analizando los datos de
evolucion de las principales actuaciones del programa, es una tendencia a la
estabilizacion de las principales inversiones («<ayudas» y adquisiciones), tras
el mas fuerte impulso inicial. A nivel de hipétesis, ello podria ser favorable al
logro de una trayectoria constante y duradera para el proyecto, que asi se
convertiria en una estructura de sostén fiable para el arte contemporaneo
emergente en la Comunidad.

La buena acogida que ha tenido el proyecto Iniciarte y el notable volumen
de actividad que se ha aglutinado en pocos afios en torno al mismo,
encuentra cierta correspondencia en el surgimiento de otras acciones
casi contemporaneas en el ambito de la creacion cultural, en direcciones
complementarias.



En este estudio se dirige la atencion a Proyecto Lunar, por ser particularmente
innovador en sus objetivos y estrategias, asi como por la extension regional
de su alcance.

La peculiaridad de este proyecto, y lo que le distancia de cualquier otra
iniciativa publica en el terreno de las artes plasticas, es el enfoque de la
labor creativa como actividad empresarial, a partir de la nocion de la «cultura
como recurso». El proyecto, que se crea en el marco de la Consejeria
de Innovacion, Ciencia y Empresa, se estructura en torno al propdsito
de facilitar la puesta en marcha de actividades innovadoras dentro de la
industria creativo-cultural. En ella el colectivo de artistas plasticos y visuales
encuentra lugar junto con los profesionales de otras numerosas disciplinas
(artes esceénicas, arquitectura y patrimonio, disefio grafico, textil y de moda,
cine, musica, television, antropologia, publicidad, gastronomia creativa, etc.).
Por lo anterior, lo que se puede echar de menos en esta iniciativa es una
definicion mas clara de la nocion de «cultura».

Proyecto Lunar, surgido casi simultineamente a Iniciarte, tuvo una
implantacion inicial en Sevilla y se extendid posteriormente a Cordoba,
Granada, Huelva, Malaga (2008) y Cadiz (2009); después entrd en fase de
estudio en las ciudades de Jaén y Aimeria.

En relacion a los sectores de las artes visuales y artes plasticas, se observa
un desarrollo incremental de sus principales actuaciones desde la puesta en
marcha del proyecto. En particular, crecio el nimero de adhesiones al mismo,
asi como el nimero de proyectos que recibieron formacion empresarial
en el seno de Proyecto Lunar («Proyectos formados»), la formalizacion de
empresas, el autoempleo generado en este sector, y la cantidad de proyectos
que han elaborado un plan de empresa o negocios viable («Planes de
negocios finalizados») (fig. 3).

Figura 3. Actuaciones de Proyecto Lunar en los
sectores de artes visuales y artes plasticas
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Fuente: elaboracion propia a partir de datos proporcionados por la Fundacion Publica
Andalucia Emprende.

Un andlisis de estas informaciones desglosadas por provincias indica
marcadas disparidades, que remiten a un movimiento heterogéneo de la
industria creativo-cultural en las localidades de la Comunidad Auténoma a
favor de los principales nlcleos urbanos como Sevilla y Mélaga. Granada
presenta un dinamismo intermedio (aunque a diferencia de las precedentes
vivio una regresion en las adhesiones del primero al segundo afio), mientras
que Cordoba, Huelva y Cadiz muestran un desarrollo débil (tabla 2).
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Tabla 2. Actuaciones de Proyecto Lunar en los sectores de artes visuales y plasticas por provincias

Sevilla Malaga
2007 2008 2009 2008 2009
n° proyectos adheridos 22 45 59 31 85
n° proyectos formados 3 8 14 5 6
alta como empresa 6 B 4 B 1
n° empleo generado hombres 8 6 1 9 1
n° empleo generado mujeres 2 ) 4 2 0
planes de negocio finalizados 1 3 8 0 2

Huelva Granada Cordoba Cadiz
2008 2009 2008 2009 2008 2009 2009
7 20 26 15 12 18 6
4 10 2 2 5 2 1
0 3 2 b 1 0 2
0 2 2 3 4 0 3
0 2 0 2 0 0 3
0 2 S 4 3 0 1

Fuente: elaboracion propia a partir de datos proporcionados por la Fundacion Publica Andalucia Emprende.

Una observacion de conjunto, considerando la evolucion de las
iniciativas publicas brevemente descritas y recordando los datos sobre el
incremento en el nimero de museos y colecciones museograficas de arte
contemporaneo en la Comunidad desde 2006, permite detectar la existencia
de un movimiento casi simultaneo desde distintas perspectivas y enfoques
en favor del desarrollo de la disciplina. Este movimiento ensefia notables
heterogeneidades territoriales.

Resultara interesante mantener un seguimiento de todas estas actuaciones,
desligadas entre si, para observar si finalmente se puede establecer una
relacion directa entre su fomento y el arraigo del arte contemporaneo en el
terreno social y cultural andaluz.

2.2.2. Principales actuaciones desde
las Administraciones provinciales y
municipales

El territorio provincial y municipal de Andalucia presenta desarticulacion
y heterogeneidad en lo que se refiere a politica cultural, iniciativas y
equipamientos culturales (salas de exposiciones, de conciertos, teatros o
espacios para eventos culturales). Una revision de las principales actuaciones
de las ocho Diputaciones Provinciales, asi como de los principales
Ayuntamientos, desvela una marcada disparidad en el apoyo prestado al arte
actual y en las iniciativas para su promocion.

La Diputacion de Granada, como primer caso, dispone de varios espacios
expositivos, aunque ello no siempre encuentra correspondencia en una
actividad permanente y una programacion constante. Entre las principales

salas de exposicion de esta Diputacion se mencionan la sala Condes de
Gavia, actualmente cerrada; el Centro de Arte Damidn Baydn de Santa Fe,
dotado de una buena articulacion espacial, pero con una programacion
bastante dispar; y por ultimo, el Centro José Guerrero, ubicado en un edificio
que ofrece extraordinarias posibilidades, dispone de una valiosa coleccion y
una programacion a la altura de cualquier centro internacional, con un buen
desarrollo a lo largo de los Ultimos diez afios.

Otra Diputacion cuyas iniciativas tienen cierto relieve es la de Cordoba,
a través de la Fundacion Provincial de Artes Plasticas Rafael Boti. La
Bienal de Artes Plasticas (una bienal de adquisicion de obra), el Premio
Pilar Citoler, junto a la Universidad de Cdrdoba, y la Sala Puerta Nueva,
también en colaboracion con la Universidad y otras instituciones, y los
planes de cultura provinciales como Escarpia (El Carpio), D-Mencia (Dona
Mencia) o Sexperiment (Lucena) resultan especialmente interesantes por
el apoyo a una nueva forma de entender la creacion actual y por el
esfuerzo de llevar la cultura a &mbitos mas locales. El trabajo de esta
Diputacion sobresale en comparacion con las demas también por la
estrecha colaboracion con otras instituciones de la ciudad, tales como
el Ayuntamiento, la Universidad y la Fundacion Cordoba Ciudad Europea
de la Cultura para 2016. Asimismo destaca por incorporar comisarios
en su plantilla, como Oscar Fernandez. La inclusién de comisarios y
de gestores externos a la institucion dinamiza el trabajo y abre nuevas
posibilidades en las propuestas de arte.

Sigue a la Diputacion de Cordoba por el tipo de iniciativas impulsadas, la de
Malaga. Esta Diputacion ha venido realizando un trabajo importante en los
ultimos afos, especialmente gracias a la contribucion de Tecla Lumbreras
como comisaria de exposiciones, y desde el sostén a la revista Litoral. Por
su parte, la Diputacion de Cédiz presenta una discreta actividad, aunque su
trayectoria resulta mas dispersa que las anteriores.
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Las otras cuatro Diputaciones, de modo distinto, dan cuenta de un interés
inferior en el campo del arte contemporaneo, que se concreta en la promocion
de un nimero exiguo de actividades.

Mientras que Almeria presta su apoyo a las iniciativas del Centro de Arte
MECA, casi como Unica opcion de relieve, la Diputacion de Jaén tiene una
actividad aun inferior. La Diputacion de Sevilla, por su parte, cred en los
ochenta la Fundacion Luis Cernuda, que durante los primeros afios tuvo
un buen funcionamiento y un buen programa de exposiciones, aunque
luego fueron viniendo a menos. Desde la Casa de la Provincia se articulan
algunas propuestas, pero la falta de un objetivo y una trayectoria claramente
definidos, junto con la ausencia de un solido respaldo presupuestario,
dificulta la programacion.

Finalmente, la Diputacion de Huelva presenta su contribucion mas significativa
en el apoyo a eventos como el Ciclo de Arte y Creacion Contemporanea «El
Puerto de Las Artes», que en 2009 llegd a su sexta edicion.

El ambito de las Administraciones municipales es aun mas heterogéneo,
dificil de detallar por su fragmentariedad aunque no por la pluralidad de las
iniciativas puestas en marcha.

Acerca de los principales Ayuntamientos en el territorio de la Comunidad,
ocupa un lugar destacado el de Malaga. En ello, el Centro de Arte
Contemporaneo (CAC Malaga) tiene una funcion esencial, bajo la direccion
de Fernando Francés.

Muy diferente es el caso de Sevilla, que no permite detectar un objetivo claro
en sus planes de apoyo para el arte contemporaneo, ni tampoco manifiesta
de modo marcado un esfuerzo por proporcionar equipamientos culturales
suficientes en lo que a la disciplina se refiere.

De modo distinto, el Ayuntamiento de Cdrdoba atraviesa ahora una coyuntura
singular, gracias al impulso proporcionado por el proyecto de la Capitalidad
Europea de la Cultura (2016). Esta llevando a cabo proyectos como Eutopia,
orientado a ofrecer posibilidades de desarrollo a la creacion mas joven, o
como Cosmopoética, que a través de los afios ha ido destacando como un
encuentro internacional de alto nivel en el ambito de la poesia, y que fue
galardonado en 2009 con el Premio Nacional de Fomento de la Lectura; pero
el camino mayor, y todavia por recorrer, esta sobre todo en direccion a una
internacionalizacion.

Son mas timidos los intentos desde el Ayuntamiento de Cadiz, de los cuales
hay que mencionar especialmente la programacion de exposiciones que
hubo durante algunos afios en el Baluarte de Candelaria.

Las iniciativas en favor del fomento del arte actual por parte de los otros,
numerosos, Ayuntamientos en la Comunidad son escasas o de menor
relieve.

2.3. Las iniciativas privadas en el
campo del arte contemporaneo

Si una panoramica del espacio publico ha demostrado la existencia de
algunos esfuerzos para impulsar o favorecer el desarrollo artistico, la mayoria
de los cuales muy recientes, la observacion del terreno privado presenta una
situacion de menor articulacion y un caracter mas fragmentario.

Los actores privados que intervienen en el campo artistico se pueden reunir
en dos grandes grupos: el primero consta de aquellas entidades que entre
sus objetivos, y como estrategias de desarrollo social, incluyen el fomento
de la cultura, su divulgacion y accesibilidad, tales como las Fundaciones y
Obras Sociales, mientras que el segundo grupo incluye las galerias de arte
contemporaneo.

Las iniciativas del primer grupo son dificiles de individualizar de modo
exhaustivo, ya que aunque no es complicado observar intervenciones
puntuales y de poca envergadura por parte de diversas entidades hacia el
ambito del arte, es mas arduo detectar agentes que mantengan una linea de
actuacion constante y una trayectoria estable en el tiempo. Los Ultimos se
encuentran en su mayoria vinculados a alguna entidad bancaria o caja de
ahorros: una imagen moderna (0 postmoderna) de los antiguos mecenas,
aunque investidos de otra forma de poder y con diversos modos de actuacion
en la sociedad.

En este marco, es oportuno mencionar como agentes presentes en toda
la Comunidad Auténoma, la Obra Social y Cultural Unicaja y la Obra Social
y Fundacion Cajasol. Como entidad de caracter nacional, pero activa en
Andalucia de modo algo més significativo con respecto a otras entidades, se
podria sefialar la Fundacion Banco Santander; mientras que como entidad
de carécter provincial pero con intervenciones destacadas, sobresale la
Fundacion Caja Granada (en la provincia de Granada y Jaén). Todas ellas
desarrollan proyectos propios, en colaboracion con la Administracion Publica
0 con otras instituciones y/o asociaciones.

Su actividad en el terreno del arte actual se concreta especialmente en
la organizacion de exposiciones, tanto de la obra de artistas reconocidos,
como de creadores emergentes (unos ejemplos recientes son la exposicion
colectiva «ldentidades» en el Espacio Escala de Cajasol en la primavera de



2009 0, en el mismo lugar, la exposicion «Post-Coitum>» de Luis Gordillo hasta
enero de 2010). Constituyen también parte del programa de estas entidades
la publicacion de catéalogos, la adquisicion de obras, la organizacion de
concursos y premios a la creacion artistica y de encuentros, debates, talleres
0 la participacion en eventos de arte con caracter internacional. La presencia
de estas entidades en la mayor feria internacional de arte contemporaneo
del pais, ARCO Madrid, mediante un stand propio (Obra Social Unicaja)
0 a través de la colaboracion en la organizacion de Foros de Expertos en
Arte Contemporaneo (Fundacion Banco Santander) son algunos ejemplos.
También cabe destacar la inauguracion, en 2009, del Centro Cultural
Memoria de Andalucia de Caja Granada.

En el caso de Unicaja, las adquisiciones para 2010 prevén un fondo de
50.000 euros y estan vinculadas al Xl Certamen Bienal Unicaja de Artes
Plasticas; en el caso de la Fundacion Banco Santander siguen otros criterios,
y estan enfocadas a obras de artistas de reconocido prestigio. En este ltimo
caso, las actividades sostenidas en el marco de Andalucia constituyen una
proporcion baja con respecto a las que la Fundacion Banco Santander
realiza en otras zonas del centro y norte del pais. No obstante, nos parece
importante mencionar esta entidad por el peso que asigna al arte dentro del
conjunto de sus actuaciones: los datos relativos a 2008 (tltimos disponibles)
muestran como las inversiones en este ambito constituyen el 41,5% del
total de las actuaciones de la Fundacion (2.376.716 euros sobre un total de
6.897.750,57), muy por encima de otros sectores, tales como «sostenibilidad
y patrimonio natural», «publicaciones» en otras disciplinas, «debates», etc.
(Fundacion Banco Santander, 2009: 15).

Los datos de que se dispone para Unicaja, relativos al mismo afio 2008,
muestran una actividad mas decidida: del presupuesto total (67,891
millones de euros) el 37,1% (25,2 millones) estuvo destinado al area de
cultura, que incluye el arte contemporaneo de modo transversal en sus
distintos apartados de «<museos y exposiciones», «premios y certamenes»,
«publicaciones y fondos bibliograficos» y «otras actividades culturales» (Obra
Social Unicaja, 2009: 24).

La particularidad de estas entidades, y lo que las diferencia de los actores
publicos, es su capacidad de disponer no sdlo de una financiacion propia,
sino de equipamientos o infraestructuras para la puesta en marcha de
los proyectos. Un ejemplo es la Obra Social Cajasol, con el propio Centro
Cultural, la Sala Imagen, la Sala Chicarreros (ahora cerrada), en Sevilla, y el
Espacio Escala (sede de la coleccion de arte Cajasol), que ha desarrollado
una extraordinaria labor en la ciudad gracias al impulso del pintor Paco Pérez
Valencia, aunque proxima al cierre; las salas Cajasol en Jerez y Cadiz o la
sala Plus Ultra en Huelva. Otro ejemplo lo proporciona Unicaja, con el Espacio
Emergente en Malaga, o el Aula de Cultura en Almeria.

2. Produccion y difusion del trabajo artistico en Andalucia

Una fundacion con otros origenes y anclaje, esta vez vinculada a una
agrupacion profesional (el Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos
Técnicos de Sevilla) que destaca por su compromiso en el desarrollo de
actividades culturales de diverso cardcter, es la Fundacion Aparejadores.

A pesar de que su actividad se limita al area de Sevilla y provincia, se
quiere mencionar aqui como el caso de una fundacion que ha mantenido
una trayectoria definida y una actuacion constante en el ambito de la
promocion y difusion de la labor artistica desde 1997, ofreciendo su apoyo
tanto a creadores de renombre como a artistas jovenes o emergentes. Asi,
ha sostenido exposiciones de pintores consagrados como Ricardo Cadenas,
Manuel Barbadillo, Guillermo Pérez Villalta, Curro Gonzalez, Manolo Quejido,
Diego Ruiz Cortés o Antonio Sosa, pero también de artistas en el principio de
su carrera, entre ellos Ming Yi Chou, Antonio Delgado, Maria Ramos, Miguel
Soler o Miguel Angel Aracil.

Uno de los elementos destacables del programa en arte contemporaneo
de esta Fundacion es la presencia del objetivo formativo, a través de la
organizacion de ciclos de conferencias y jornadas, o también de talleres
de creacidn artistica, montaje de exposiciones de arte, performance o
instalaciones varias. Algunos de estos elementos se han realizado en
colaboracion con el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo.

Un tipo de intervencion notablemente distinto en el campo del arte actual lo
realiza el segundo tipo de actores privados que se ha indicado en principio:
las galerias de arte. A la hora de un andlisis de su actividad, nos hemos
encontrado con algunos problemas relacionados con la misma definicion de
estos espacios.

Aqui se defiende la idea de que a una galeria corresponden funciones mas
alla de la propuesta y la venta de las obras de arte, sobre todo en lo referente
a la promocion del trabajo de los artistas y al esfuerzo, por una parte, de
difundir la obra local fuera de las fronteras de la Comunidad y, por la otra,
de llevar al territorio y espacio cultural andaluz las propuestas gestadas en
el exterior. De este modo, si se define como galeria una entidad que se
ocupa de la gestion de la obra del artista, su puesta en valor, su publicitacion
y difusion, y que se encarga de ponerla en conexidn con expertos de la
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disciplina, criticos, comisarios y centros de arte internos y externos al pais,
son necesarias algunas consideraciones criticas.

Una observacion del tejido de las supuestas galerias existentes en Andalucia,
pone en evidencia la presencia de espacios de distinto tipo. Los menores,
en numero, se podrian llamar propiamente galerias de arte contemporaneo
de acuerdo con la definicion dada; la mayoria de ellos, al contrario, se
han formado con un fin marcadamente comercial y carecen de los demas
aspectos, resultando mas afines a verdaderas tiendas de cuadros.

Para no extendernos excesivamente sobre este punto, que podria ser objeto
de otro estudio, sdlo sefialamos a las galerias Rafael Ortiz (Sevilla), Alfredo
Vifias (Malaga) y Sandunga (Granada) como ejemplos del primer tipo de
espacios. El hecho de resefiar su labor obedece no solo a criterios de calidad
en las propuestas expositivas que ofrecen, sino sobre todo a la forma en
que desarrollan su trabajo. Aunque, evidentemente, Andalucia cuenta con
otras galerias de arte contemporaneo, en un nimero elevado de casos
los esfuerzos se limitan a organizar exposiciones orientadas a la relativa
comercializacion de las obras.

3. Las propuestas
artisticas:
principales
tematicas y
orientaciones

El proceso de acercamiento entre arte y sociedad, sobre el que se ha
insistido hasta ahora, se produce en el contexto internacional desde los arios
setenta, y aproximadamente una década mas tarde en el ambito espariol.
Artistas de ambos sexos empezaron, asi, a decantarse por un arte con
mayores implicaciones politicas (en el sentido mas amplio del concepto),
manifestando, denunciando o simplemente subrayando situaciones
socialmente controvertidas.

Constituyeron un hito para el desarrollo artistico contemporaneo las
«revoluciones» sociales desde finales de los afios sesenta, con los movimientos
feminista, pacifista y ecologista, asi como su puesta en discusion de los
«dogmas» culturales de Occidente.

En particular, las reivindicaciones feministas tuvieron una fuerte repercusion
en la creacion artistica. Asi, el arte de raiz feminista ha conseguido ocupar
espacios amplios en el campo de la creacion contemporanea a través de la
formulacion de propuestas contundentes y con un elevado impacto visual.
Por otra parte, se pueden observar desarrollos interesantes también desde
orientaciones distintas: destacan asi en el arte actual obras enfocadas a
las problematicas de las minorias (étnicas, sexuales o de status socio-
profesional); a las consecuencias de las nuevas dindmicas globales
(movimientos migratorios, nichos de pobreza, etc.); a la busqueda de la
memoria y de un pasado compartido frente a la aceleracion de los cambios
en la modernidad avanzada y lo efimero de muchas de sus propuestas; o,
finalmente, a la mercantilizacion como criterio absoluto (para la cultura, el
arte y las relaciones sociales).

En el panorama andaluz actual estos temas estan claramente presentes,
atravesados transversalmente por las reflexiones en torno a las cuestiones
identitarias en sus diferentes vertientes (socio-profesional, étnica y de género
principalmente). Se abordan, a continuacion, algunas de las propuestas mas
relevantes, por su originalidad, impacto y valoracion desde la critica’.

7 Por una cuestion de sintesis y porque este articulo no quiere ser una antologia, se opera una seleccion
de artistas y obras de acuerdo a los criterios explicitados. Somos conscientes de las limitaciones de esta
seleccion que, como todas, es parcial y mejorable.



3.1. La memoriay la historia
compartida

Uno de los ejes de interés mas recientes de la produccion artistica
contemporanea en Andalucia es la «<memoria» en sus diferentes facetas
de experiencia colectiva, historica o personal. Entre los principales
artistas interesados en ello se encuentran Pedro G. Romero, los gemelos
MP & MP Rosado en sus trabajos mas recientes, Paco Lara Barranco en
obras mas antiguas, Manuel Mufioz desde la fotografia, Rogelio Lopez
Cuenca en algunas de sus obras o el mas joven Rorro Berjano. Todos
ellos se aproximan a este tema desde una perspectiva y con un sentido
distintos.

De los numerosos trabajos de Pedro G. Romero, el que principalmente
trata de la memoria es «Archivo F. X.», un proyecto empezado en 1999
compuesto por una amplia coleccion de imagenes y documentos
audiovisuales y textuales sobre la iconoclasta politica anticlerical en
Espaina desde 1845 hasta 1945. Las distintas claves de interpretacion
que se pueden aplicar a «Archivo F. X.» permiten que por una parte
pueda ser interpretado como un trabajo de recuperacion de la memoria
historica y por otra como un proyecto interesado en la imagen vy
en el objeto sagrado, desde el punto de vista de su construccion y
deconstruccion.

Muy diferente es la propuesta que articulan MP & MP Rosado, quienes
operan una interseccion entre las reflexiones sobre la memoria y las que
realizan en torno a la identidad, tema, éste Ultimo, que ha distinguido su
trabajo desde los principios de su trayectoria. Es el caso de la exposicion
«Como quien mueve las brasas y aspira a todo pulmén» (Museo de
Cadiz, 2009) donde mediante una ironia sutil proponen una revision de
las nociones de «pasado» y de «memoria». A través de la instalacion
con esculturas que recuerdan objetos antiguos estropeados por el
paso del tiempo o restos de los mismos, y la impresion de fragmentos
poéticos (de Apologia de los melancdlicos, de J. Antonio Gomez), invitan
a la busqueda de lo mas profundo (los origenes) para dar cuenta de la
dificultad de su efectivo descubrimiento. La intencion de fondo es, como
bien explica lvan de la Torre (2009) en su texto critico, «transfigurar
nuestra capacidad de relacion con la memoria, reconectando los
elementos que la componen por oposicion».

En la exposicion «Cuarto-Gabinete. Abierto por obras», presentada en
Matadero (Madrid) algunos meses mas tarde, los artistas vuelven a
abordar estas tematicas desde otra perspectiva. Desarrollan la idea del
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rastro o de la ruina entendida como huella, es decir, como sefial de la
memoria ademas de la identidad, y de este modo dirigen la reflexion
hacia el proceso de construccion del «si» (self). En la misma linea se
desarrolla la obra «Ruines non romantiques», casi contemporanea a las
precedentes (2009, Lyon). En ella los gemelos abordan la cuestion de
la memoria, el recuerdo, la pérdida, la ausencia de sentido, la fragilidad
de la existencia o la sensacion de vacio, y asi retinen una coleccion de
ruinas y de fragmentos para la definicion de la identidad.

Paco Lara, el tercero de los artistas citados, se aproxima a la memoria
desde el presupuesto de la imbricacion entre arte y vida. EI primer
trabajo en dicho sentido es el proyecto, en actual proceso, «Carpe diem»
(1993), que consta de la repeticion diaria de un mismo dibujo sobre
la huella del precedente. Le sigue el proyecto «A través del tiempo»
(1994), también en desarrollo, que consiste en una foto diaria (0 casi)
de su persona. «<Memoria colectiva» (1993-1995) es otro trabajo que
desarrolla la misma idea: suelas de zapatos encontradas son colocadas
en botes de aceite (elemento tradicionalmente empleado para conservar,
que en este caso refiere a la conservacion simbdlica de la esencia del
antiguo duefio del zapato) y registradas con la direccion, la fecha y
la hora del hallazgo. Mientras el aceite va cambiando su color con el
tiempo, la memoria sobresale de estos objetos en la forma de un retrato
colectivo. Un altimo proyecto, inacabado, es «Monumento humano» (fig.
4), donde nuevamente suelas encontradas son acumuladas una sobre
otra para asi llegar a la altura de una persona.

Figura 4. Monumento humano, Paco Lara
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El cordobés Manuel Murioz realiza desde 2005 un trabajo de investigacion
fotografica sobre espacios vacios y abandonados que han tenido usos
diversos y de los cuales actualmente casi se desconoce la existencia (fig.
5). Resultan de particular interés por su incidencia en la recuperacion de
la memoria historica las obras realizadas en algunas poblaciones del sur
de Extremadura y el norte de la provincia de Cordoba. Entre ellas podemos
mencionar «La casa de la sierraly ll» (2008) o «Castro del Rio I» (2007), donde
aun se pueden apreciar restos de murales y grafitis tanto de los afios de la
guerra civil espafiola como posteriores, cuando algunos de estos edificios
fueron utilizados como carcel por el régimen franquista. Son espacios que
conservan numerosos restos y testimonios de dichos afos, y que Manuel
Mufioz recoge bajo el titulo genérico de «Los establos del general>.

Figura 5. Santa Eulalia (2007), Manuel Mufioz

También Rogelio Lopez Cuenca aborda el tema de la memoria histdrica en
la obra Mdlaga 1937, un trabajo de investigacion y documentacion sobre lo
que ocurrié en Malaga en los afios de la guerra civil. Tiene conexion con la
nocion de memoria, con la busqueda de las raices y de la realidad de los
protagonistas de aquellos afios; desvela, por otra parte, el interés del artista
por realizar una obra con claras vinculaciones e implicaciones politicas.

Finalmente, es distinta de todas las precedentes la aproximacion a la memoria
y a la historia compartida que denota el trabajo de Rorro Berjano. Este artista
estudia el arte de diferentes etapas de nuestra historia, las creencias y las
costumbres, buscando los simbolos de ese imaginario colectivo que las
sustenta. A la vez, analiza la sociedad actual, los nuevos dioses y las nuevas
creencias; encuentra y destaca, asi, numerosas similitudes entre ellos, sobre
todo en esos iconos que sSon MAs que una mera referencia 0 un recurso
estético.

Rorro Berjano realiza un profundo trabajo de andlisis y transporta los
simbolos de un momento de la historia hacia otro, cumpliendo un trabajo de
mestizaje y mezcla de culturas que recuerda lo que en Andalucia se ha hecho
desde tiempos antiguos. Fruto de este estudio es una obra «mixta», en la
que se pueden encontrar numerosas referencias a elementos comunmente
conocidos o elementos distintos que llaman la atencion, pero que a la vez
se pueden considerar familiares: son los simbolos de nuestro tiempo, que
representan lo que podriamos llamar los nuevos dioses de la «<modernidad
avanzada».



3.2. Inmigracién

La inmigracion entra dentro de los temas de la creacion artistica actual
en clara vinculacion con una de las cuestiones socialmente mas vivas.
Concretamente, es la preocupacion por las consecuencias derivadas
del desplazamiento «ilegal» de personas lo que inspira trabajos de fuerte
implicacion politica y social.

Entre las obras de mayor impacto estan los videos realizados por el colectivo
gaditano Arte90. Este grupo aprovecha su posicion geografica fronteriza (la
zona del estrecho de Gibraltar) y su experiencia de vida en una situacion
social de mestizaje, asi como sus vivencias de los fendmenos de aculturacion
forzosa y de resistencia cultural propios de los contextos de inmigracion. En
particular, en «La mirada oblicua. EI cuerpo, la identidad y el otro cultural»
aparecen inmigrantes indocumentados que ofrecen a la venta (ilegal) copias
de CDs que en las caratulas llevan sus caras (fig. 6): una representacion
simbolica de su propia situacion como sujetos vendidos al mejor postor que
quiera «contratar» sus servicios, también ilegalmente.

Figura 6. Identidades (2007), Colectivo Arte90

Valeriano Lopez es otro artista cuyas obras resaltan por su significacion.
Entre ellas se encuentra «Top-balsa», que engloba performance, instalacion
y video en los cuales pone en evidencia el lado de la mercantilizacion de las
personas en el contexto migratorio. En otro video, «Me duele el chocho»,
grabado en un barrio del extrarradio de una ciudad andaluza (aunque
podria ser de cualquier otra parte del mundo), el artista intenta dejar el
protagonismo a los habitantes, convertidos asi en autores y protagonistas
de la obra. Valeriano Lopez articula una critica a las utilizaciones a que estos
sujetos se encuentran sometidos cuando son objeto del discurso politico
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(especialmente en épocas electorales), como moneda de cambio 0 arma
arrojadiza entre partidos, y los eleva a la categoria de autores. Propone asi
dar visibilidad a este problema social desde la labor artistica.

Un propdsito similar anima al trabajo de Pepa Rubio en la instalacion
«Ghuraba, los suefios que me llevan». La artista realizd la obra mediante
un trabajo de campo amplio e intensivo, en el que recogid enseres, ropas y
pertenencias dejadas en la playa por los inmigrantes tras su desembarco en
el continente.

Alonso Gil, artista extremefio pero que vive y trabaja en Andalucia desde
comienzos de su trayectoria, también ha desarrollado muchas de sus obras
sobre las migraciones, y en especial sobre la situacion de grupos sociales
interesados por particulares problematicas politicas tal como la de la
poblacion saharaui. «Proxima apertura: Sahara Libre» (2009), por ejemplo,
es una instalacion que utiliza una antigua merceria del centro de Huelva; en
ella se anuncia la apertura de una tienda ficticia donde se venden prendas
pintadas o estampadas por el artista con mensajes de libertad para el
pueblo saharaui. La presencia de un interés social en el trabajo de Alonso Gil
emerge de la puesta en marcha de otros muchos proyectos en la direccion
del mencionado, tales como «Panafrican Cultural Festival» (2009) o el actual
«Sahara Libre Wear». Ello indica cudl es la forma de entender la obra de arte
y cudl es su funcion en la actualidad por parte de este creador.

En relacion con la posible funcion social del arte, otro artista ya citado,
Rogelio Lopez Cuenca, comentaba que «el arte ya no puede consistir en la
representacion de paisajes exteriores o de paisajes interiores 0 mentales,
porque su espacio es la discusion sobre el significado de lo que ya
compartimos, los lenguajes que ya hablamos» (web del artista). Esto se ve
claramente en su trabajo £/ paraiso, donde incide de manera directa en el
tema tanto de la inmigracion como en el de la situacion de poblaciones
extranjeras.
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3.3. El papel del arte y los artistas
en la sociedad

Un campo donde la produccion artistica ha demostrado varios desarrollos
recientes es la reflexion en torno al lugar que se asigna al arte y, mas
en general, a la cultura, en el contexto social actual, asi como sobre sus
posibilidades de difusion, o acerca del control social que se ejerce sobre ella.
Estas reflexiones se articulan en dos direcciones distintas.

En primer lugar han dado origen a trabajos enfocados en la propiedad
intelectual de las obras de arte y a visiones criticas acerca del posible uso y
disfrute de las ultimas por parte de quienes lo deseen. Esta vision se apoya
en la nocion de arte como «bien colectivo».

La obra que mas destaca en este ambito es «La isla del copyright»,
desarrollada por Federico Guzman. Copilandia es una isla libre de propiedad
intelectual que multiplica, propaga y celebra el libre intercambio del arte y las
ideas. Localizada en un barco fondeado en el rio Guadalquivir, desde el 28 de
diciembre 2005 al 8 de enero 2006, la isla estuvo equipada con materiales
artisticos, copiadoras, grabadoras, ordenadores y sistemas de sonido.

En segundo lugar, estas reflexiones se han materializado en propuestas
que consideran el arte como un aspecto de la cultura relegado a un lugar
marginal dentro de la sociedad contemporanea. La performance ha sido el
vehiculo que en la mayoria de los casos ha permitido desarrollar mejor esta
idea.

Entre las mas recientes, se cita la performance «Alfombra roja» (2009)
de Maria Alvarado (Maria A.A.), en la cual la artista hace hincapié en la
afirmacion de su identidad profesional y reivindica el papel de los creadores
en el tejido social, retomando temas tratados en acciones anteriores («Los
artistas», 2003) aunque con tonos mas asperos. Bajando de un pequefio
paso de palio, con actitud de sumision va tifiendo de rojo (simbolo de la
sangre o la esencia del artista) la alfombra por donde pasan las autoridades,
quienes, desde su punto de vista, se benefician del trabajo de los artistas
sin atribuirles un digno reconocimiento. De este modo, Maria A.A. critica
la politica de las instituciones culturales y la infravaloracion de la figura del
creador.

Contenidos similares dan cuerpo también a algunas acciones de Jesus Algovi.
Este artista quiere transmitir tanto su vision del aspecto de infravaloracion de
la culturay la manipulacion de la informacion por los medios de comunicacion,
como su critica al mercado del arte y a la situacion del mismo en Andalucia
(idea de la mercantilizacion de la labor del artista). Constituyen unos ejemplos

la accion «Arte comestible» (1997), donde las obras de arte (comestibles)
presentadas por creadores andaluces son comidas por ellos mismos tras la
inauguracion de la «exposicion», o la performance realizada en la exposicion
«Lengua Franca 1. Agresion-conflicto-accidente» («Puerto de las artes»,
Huelva, 2009). En la ultima, esta presente también el elemento identitario
bajo otros matices, ya que los rostros estan ocultos tras pasamontafias, un
recurso simbélico que sugiere la substraccion o la negacion de la identidad
del sujeto.

3.4. Las identidades sociales de
género

Como se ha dicho, el impacto de las criticas feministas en el arte ha tenido un
eco tardio en Andalucia, aunque ha acabado por generar algunas propuestas
originales, sobre todo en esta Ultima década. La mayoria de ellas ha venido
de la mano de creadoras, aunque algunos trabajos significativos en torno al
género proceden de artistas de sexo masculino. En todos los casos, el cuerpo
es el significante empleado con mayor frecuencia.

Entre las principales artistas que enfocan su obra en la visibilizacion de los
problemas o los aspectos propios de la condicion femenina, se encuentra la
granadina Carmen Sigler.

Un tema recurrente en su trabajo es el paso del tiempo en el cuerpo y la idea
de que su envejecimiento puede constituir la devaluacion o la anulacion del
sujeto femenino (en el video «Tiempo», de 1996, transmite la idea de que al
agotarse el periodo de la fertilidad, simbolizado por la sangre, la mujer se hace
invisible). Debido a ello, se esfuerza por mantenerse joven (por lo menos en el
fisico) y ajustarse a los canones corporales socialmente deseados (delgadez
y belleza); de este modo, el cuerpo se convierte en un lugar de sacrificio y
penitencia (hablan de ello los videos «Des-medidas», 1998, «Primavera» y
«El suefio es el esplendor», 2001). En otro grupo de obras trata la busqueda
de la identidad (de género, especialmente): en «Brllant d’amours sans objet»
(2000) indica la adolescencia como época de construccion de las identidades
de género y busqueda de una identidad propia, mientras que en «Yo soy ella,
yo soy él» (1999) reflexiona en torno a los conceptos de masculinidad y
feminidad, que no quedan circunscritos al sexo biologico. En «Mamé fuente»
presenta a la mujer como fuente de alimento, que gasta y desgasta su vida
en atender y cuidar a los demas, tema que también estéa presente en «De Io
imposible a lo posible» (2006), una critica a las exigencias sociales hacia una
mujer cuando es madre.
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Figura 7. Ahora tenemos lo suficiente para dar dos veces la vuelta aérea al mundo (2002), Angela Lergo

Una artista ya citada, Pepa Rubio, en «El jardin de la novia» (1996) proporciona
un retrato desgarrador de la mujer como mercancia, un sujeto que ni siente
ni padece, sino que se encuentra en el medio de quien la ofrece y del que
la coge.

También Angela Lergo desarrolla, en sus performances (no en su trabajo
escultorico), criticas de género. En «Ahora tenemos lo suficiente para dar
dos veces la vuelta aérea al mundo» (2002) la protagonista es una mujer
oculta bajo un burka: de ella y de su entrega brota finamente la vida (fig.
7). En <Madre» (2003) la artista se sitta en el centro de un gran circulo de
mujeres que van tejiendo y rezando el rosario (algo tipicamente femenino),
mientras que se va quitando un traje blanco de novia y se va cubriendo con
la sangre menstrual. Su pelo es cortado durante la accion y es dado al resto
de las mujeres para que tejan con €él, como simbolo de la entrega femenina
a la sociedad.

Nuria Carrasco también se adentra en los trabajos de género, jugando con
roles y profesiones, como también lo hace a veces Mar Garcia Ranedo. En
algunos casos, se elaboran diferentes narraciones, de raiz feminista y/o de
denuncia. Nuria Carrasco ha orientado su trabajo en ambas direcciones.
Hace afios realizd una serie de obras en las que aparecian ciertos objetos
de manera «un tanto absurda», tales como zapatos en un columpio o bolsas
con bocas que parecian esbozar una sarcastica sonrisa. Pero son algunas
de sus obras en latex las que mas nos pueden interesar en este momento,
especialmente la mochila de la que salen unos pechos: una especie de funda
del cuerpo de la mujer y una mochila donde ella parece llevar «el peso de
su feminidad».

Paka Antlnez, por su parte, hace hincapié en los papeles socialmente
asignados a la mujer desde una perspectiva androcéntrica, como madre,
como virgen y como prostituta, para romper dichos clichés y llegar a una
vision organica del sujeto femenino, donde se unen sexualidad y amor, luces

y sombras, deseo carnal y maternidad. La videoinstalacion «Vision» (2003) es
un ejemplo contundente, asi como la performance «Etiquetas», donde ella se
va despojando de las definiciones estereotipadas asociadas a la feminidad a
partir de valoraciones acufiadas por un modelo patriarcal.

En la serie de fotografias «Mi parte femenina y mi parte masculina se aman»
y «El ying y el yang estan dentro» (2006), Paka Anttinez quiere armonizar los
aspectos femeninos y masculinos que cada uno lleva dentro de si, en un acto
que define de psicomagia. En dichas obras, la busqueda de la plenitud como
sujeto es indisoluble de la critica a los modelos normativos de feminidad y
masculinidad y del énfasis en la construccion cultural de ambos conceptos.
En otra fotografia, «La Zorra» (2008) sugiere multiples lecturas a partir del
cambio semantico en un sustantivo del masculino al femenino, y del juego
de valoraciones contrarias que ese cambio encierra: el héroe se feminiza
y la mujer se apropia de su astucia caracteristica, asi como de su afan de
justicia y de la legitimacion de la lucha por la defensa de unos ideales, de su
identidad como mujer y de su trabajo.

Finalmente, entre las artistas andaluzas mas reconocidas en el plano
internacional se encuentran Pilar Albarracin y Cristina Lucas, quienes
también articulan su trabajo en torno a cuestiones de género.

La obra de Pilar Albarracin destaca especialmente por investigar sobre el
papel de la mujer vinculandolo con la cultura y la tradicion popular andaluza.
Muchas son las obras que se pueden mencionar, especialmente entre sus
video-performances, donde la artista personifica identidades subalternas:
es mujer gitana, campesina, inmigrante, ama de casa, maltratada u objeto
de violencia (algunos ejemplos son «Tortilla a la espafola», de 1999; «La
noche 1002» o «De sol a sol», de 2001). Entre los trabajos mas recientes
se menciona la fotografia «Torera» (2009), que escenifica el conflicto entre
el impulso al cambio y la resistencia opuesta por la tradicion, que resulta en
un determinado modelo de feminidad y que configura relaciones de género
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contrastivas, entre aspiraciones a la modernidad (simbolizada por la olla
exprés) y el conservadurismo (en la figura tradicional del torero). Igualmente
simbdlicas son las fotografias «<Manton de manila» y «Desventadas» de 2009
(fig. 7). En el primer caso se trata de una foto intervenida mediante bordado,
estrategia con que la artista rompe la imagen de la mujer y la reconstruye,
y que a la vez puede indicar un acto simbolico de profanacion del sujeto. En
«Desventada» emplea como recurso la imagen reinterpretada de la historica
Venus anatomica, cuyo abdomen estaba abierto para ensefar los 6rganos
vitales. Quiere llevar la atencion hacia el interior de la mujer (aunque no en
sentido anatomico), es decir hacia la parte que ni la industria cosmética, ni
la publicidad, ni la moda, quieren ensefiar. A la vez, destaca la aln presente
asociacion de la mujer con las funciones domésticas y su papel permanente
de cuidadora del hogar, insertando entre sus organos vitales los productos
de la limpieza.

Cristina Lucas trabaja principalmente en video y fotografia. Uno de sus
primeros trabajos de relieve es el video de animacion «Flying boys» (2002),
donde representa a unos jovenes que vuelan empleando como hélices sus
penes. Se trata de una aproximacion a la masculinidad y a la importancia
del pene como emblema de la misma, ademas que una critica al «sindrome
de Peter Pan» difundido entre los jovenes contemporaneos. En otras obras
la artista desarrolla «una linea de trabajo sarcastica y deconstructiva de las
herencias culturales y representaciones artisticas patriarcales» (Aizpuru,
2010) como en el caso del video «Ti también puedes caminar» (2006) o
«Rousseau y Sophie» (2007).

Entre sus trabajos mas recientes se encuentra el video «La liberté Raisonée»
(2009), donde mediante la apropiacion, modificacion y animacion del cuadro
La Libertad guiando al pueblo de E. Délacroix (1830), reinterpreta la alegoria
de la figura femenina (Libertad) en un intento de huida de las masas de
hombres que la persiguen para agredirla. También es sugerente el video «Big
Ban» presentado en febrero de 2010 en el Espacio Iniciarte, una referencia
cargada de ironia y critica al célebre y controvertido cuadro de G. Courbet
«[’origine du monde» (1866), y critica aspera hacia la objetualizacion del
cuerpo femenino.

De modo distinto, el género masculino es el punto focal del trabajo
del fotografo gaditano Jesus Mico, quien propone una masculinidad
diferente a la hegemonica a través de una revision de la nocion de
cuerpo. En particular, en la serie «Natura Hominis: Escenarios. 1997-
2009», Jesus Mico se opone a las representaciones de la masculinidad
homosexual todavia supeditada al discurso heteronormativo dominante
y al retrato heroizante e hiper-masculino del cuerpo gay (Sacchetti,
2010:50). Asi, propone cuerpos mas empaticos con la realidad del
observador; cuerpos que huyen de la «masculinidad mitica» y que a

través de las actitudes, las miradas y las expresiones invitan a entrar en
el mundo interior de fragilidades y fuerzas del sujeto.

Aparte la obra de este fotografo y de los trabajos puntuales de otros artistas
(por ejemplo, el <Hombre perfecto», de Ivan Tovar), escasean todavia en el
arte andaluz las reflexiones sobre la/las masculinidad/es y, ain mas, los
discursos sobre la homosexualidad.

3.5. Proyectos de intervencién
social y enfoque urbano

Los casos mas evidentes de acercamiento del trabajo artistico a la vida
social en Andalucia se pueden encontrar en la puesta en marcha de algunos
proyectos de intervencion social desarrollados en contextos urbanos.

En primer lugar, nos referimos a la obra de Celia Macias, y concretamente a los
trabajos Torreblanca gated community (2009) (titulado asi en contraposicion
a las urbanizaciones cerradas y uniformes de nueva edificacion) e
Intervenciones en Jueves (en colaboracion con Alex Pefia).

El primero es un proyecto que involucra arte urbano y talleres de creacion,
y fue desarrollado por la artista en el barrio popular de Torreblanca en
Sevilla, una zona periférica y, en su mayoria, de autoconstruccion, donde
la «creatividad» de cada vecino compensa las limitaciones que le imponen
sus medios escasos. A través de ese proyecto los habitantes de Torreblanca
adoptaron el papel del artista, de modo que la propia comunidad fue creando
su obra de arte en el entorno de su cotidianeidad: las calles, el mercado y
las casas.

El trabajo consistid en acercar las manifestaciones de arte actual a un barrio
poblado, casi en su totalidad, por grupos muy alejados de los circuitos del
arte contemporaneo; profundizar en el conocimiento de su propio habitat y
provocar el descubrimiento de una nueva forma de ver tanto el arte como el
barrio. Un ejemplo es la intervencion realizada en el muro que aisla el barrio de
la autovia de Andalucia A 92: en él se representaron las imagenes de una nifia
trepando y de ahi se inicid un «recorrido turistico» hasta el «Museo ficticio»,
pasando por la fruteria y la zona comercial, el mercadillo de los sabados
y el colegio Santa Maria de los Reyes, hasta las Viviendas de Proteccion
Oficial (fig. 8). En ese «Museo ficticio» se colocaron reproducciones de obras
de arte. Otro ejemplo de acercamiento y participacion de la poblacion a
las actividades artisticas lo proporcion6 el «concurso de fachadas», donde
sobresalieron elementos singulares como fachadas alicatadas con azulejos
de cuarto de bafio, probablemente reutilizados.



El proyecto marcd el comienzo de un trabajo de investigacion que podria
conducir a descubrir nuevas formas de abordar el arte, sobre todo a la luz de
las «nuevas interpretaciones» propuestas por la gente local.

Figura 8. Torreblanca gated community (2009),
Celia Macias

El segundo proyecto mencionado, Intervenciones en Jueves, empezd en
2005 como intervencion artistica en el conocido mercadillo del Jueves de
Sevilla. Se trata de un rastro que se repite todos los jueves del afio desde
época antigua, con una escasa evolucion en el tiempo. Dada su condicion de
vecinos, usuarios del mercadillo y artistas, C. Macias y A. Pefia propusieron
la primera edicion de este evento a un nutrido grupo de creadores, mediante
una accion participativa que trataba de aunar los conceptos de arte, comercio
y barrio. Se realizaron asi intervenciones de diferente indole sobre El Jueves,
para las que el colectivo de artistas puso a disposicion su trabajo de gestion
y organizacion cultural.

Alocupar el espacio publico y al hacerlo referente y escenario de las reflexiones
y experiencias de los ciudadanos, todos participan en la «creacion» de ese
mercado.

Asi, Intervenciones en Jueves retomaba la historia no solo del lugar, sino de
sus gentes, de sus formas de vida y modos de relacionarse, convirtiendo la
obra de arte en un producto mas del mercadeo e infiltrandose en los puestos,
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en las esquinas y en las casas. Con este proyecto se generaban auténticas
relaciones entre la obra (tanto la del artista como la de quien expone sus
mercancias en la calle) y el observador, el paseante o el posible comprador,
asi como entre un pensamiento y un espacio, entre las ideas del artista y un
contexto especifico.

Ambos proyectos parecen indicar que no existe un lugar idéneo o privilegiado
para la creacion artistica, sino una serie de posibilidades complementarias
entre si, que demandan del artista autonomia y claridad en su modus
operandi a la hora de definir el espacio para su trabajo. Un proyecto de
arte publico, como los descritos, crea un espacio literario y narrativo en
el que se desarrollan historias y vivencias; propone «areas de interaccion
comunicativa» y, por tanto, de participacion colectiva. Se compone de un
conjunto de practicas artisticas y culturales que buscan la construccion
de lo publico desde la memoria histdrica del lugar en el que se emplazan,
hasta las vivencias y trabajos de sus habitantes, asi como de formas de vida
alternativas y tal vez diferentes al resto de la ciudad.

La ciudad destaca asi como un escenario propicio para la observacion (y
el analisis) de los problemas sociales. En este contexto también se abren
paso los grupos y «tribus urbanas» que tantas veces han sido objeto del
arte actual, también del andaluz. Un ejemplo de ello lo proporciona el trabajo
de otro artista contemporaneo, Juan Carlos Robles, sobre algunos barrios
andaluces, mediante un discurso particular pero facilmente extrapolable a
entornos urbanos de cualquier otra localidad.

El interés de este creador se dirige cada vez mas hacia una «antropologia
de lo cercano» como método de analisis para comprender el desarrollo
social de nuestras comunidades, constatando las dificultades que acarrea.
En esta optica, la ciudad se levanta sobre un patron heredado que ha
ido adaptandose —en una constante confrontacion de intereses— a
las necesidades del cuerpo social. A modo de palimpsesto, las huellas
de la actividad humana han conformado la trama de nuestras ciudades
permitiendo hacer un estudio de la identidad de sus pueblos muy ligada
al territorio. Sin embargo, de acuerdo a las propuestas de este autor,
el desarrollo tecnologico ha puesto en crisis el método de andlisis: un
lugar podia definirse como un «sitio» de identidad, relacional e historico,
pero este concepto se ha visto sustituido por otros mas ligados a la
tecnologia.

Juan Carlos Robles, asi, intenta recoger en su obra las luces y las sombras
que surgen del entrecruzamiento de estos dos extremos en tension: una
identidad ligada a un tiempo solar de tradiciones que nos sujetan a un
territorio, y una nueva identidad expuesta a un mundo tecnificado con su
l6gica de inclusion/exclusion y la violencia que esta situacion genera®,

8 El trabajo fotografico y videografico «Videoclub», de Juan Carlos Robles, se realizo en el barrio sevillano
de las Tres Mil Viviendas, compuesto por una poblacién humilde realojada alli hace unas décadas. Ello
provoco desarraigo y una blsqueda feroz de identidad, en un contexto especialmente conflictivo.
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4. Desarrollos y
problemas del

arte actual en
Andalucia. Algunas
consideraciones

El recorrido propuesto hasta aqui, que ha arrancado con una caracterizacion
del panorama artistico actual en Andalucia, ha abordado las principales
aportaciones publicas y privadas al arte y, finalmente, ha llegado al dmbito
de los principales temas de interés que mueven la labor de creacion, nos
permite esbozar algunas consideraciones en torno a las orientaciones que se
vislumbran en el panorama del arte actual en la Comunidad.

Se ha dicho que una de sus caracteristicas es la diversidad tanto en las
propuestas y medios expresivos, como en los canales para dar promocion
y visibilidad al trabajo artistico, la heterogeneidad de actuaciones en los
diferentes niveles territoriales y la diversidad de demandas por parte de los
mismos creadores.

Como elemento de peculiaridad con respecto a los periodos anteriores, en la
actualidad se observa un doble intento de acercamiento: éste se realiza, por
un lado, a través de los pasos, iniciales y moderados, por parte de diferentes
agentes sociales publicos y privados en favor de la creacion artistica y, por
otro lado, mediante la aproximacion reflexiva de los artistas hacia la realidad
social, a través de sus propuestas.

Ese «giro etnografico» del arte, a que se ha hecho mencion, sigue asi también
enAndalucia las tendencias marcadas con antelacion en el plano internacional.
Algunas de las problematicas sociales mas vivas, tales como la inmigracion,
las cuestiones identitarias en sus distintos aspectos, la revaloracion del arte y
la cultura, o la historia colectiva y la memoria, son representadas a través de
las narraciones visuales y plasticas. Estas, ademds, acttian en los procesos
de resignificacion del espacio urbano, mediante los proyectos de intervencion
directa. El arte vuelve a afirmarse, asi, tanto como un medio de expresion
a través del cual se articulan el andlisis y la critica social, como un agente
capaz de estimular la reflexion por parte del observador, lo cual constituye un
primer paso para cualquier proceso de cambio social.

Este ltimo aspecto, el arte como «agente social», puede resultar favorecido
gracias a la inmediatez de lo visual y a las ventajas interpretativas que

ofrece la experiencia sensorial directa®. Aunque es cierto que el contenido
critico y de cuestionamiento del statu quo ha sido siempre consustancial
a la representacion artistica, también es cierto que en la actualidad los
nuevos medios y tecnologias empleados en la produccion y la difusion del
trabajo creativo facilitan su difusion hacia grupos sociales mas amplios y
ajenos a las élites tradicionales. Estos se encuentran asi potencialmente mas
susceptibles para encaminar procesos de reinterpretacion de la realidad, y
para la creacion de nuevos discursos criticos sobre estas bases.

Todos estos factores contribuyen a redefinir la figura del artista y su lugar
dentro del conjunto social, atribuyéndole un papel activo en los complejos
procesos de cambio social. En este marco, es Util también reflexionar en
torno al papel que desempenfan los agentes publicos y privados que realizan
aportaciones para el sostén y el fomento de la practica artistica: su accion, y
los matices de caracter politico que orientan dichas aportaciones, adquieren
entonces un peso relevante.

Un tercer agente que no se ha mencionado hasta ahora pero que ocupa un
lugar destacado en la difusion del conocimiento, el debate y la critica y que,
por ello, puede interactuar en el campo del arte actual, son las universidades.
Ha sido de poco relieve, hasta la actualidad, su contribucion en Andalucia.
La Universidad de Cordoba, que cuenta con una Direccion General de
Cultura dentro del Vicerrectorado de Estudiantes y Cultura, sobresale por su
participacion y apoyo a las otras iniciativas de la ciudad y por su implicacion
en proyectos relevantes como el de la Capitalidad para 2016 o de la
Filmoteca de Andalucia, gracias al impulso del vicerrector, Manuel Torres, y
de Octavio Salazar en la Direccion General de Cultura. Un drgano similar esta
presente también en la Universidad de Malaga: el Vicerrectorado de Cultura
y Relaciones Institucionales, lo cual aleja este centro del modelo mas comun
de Extension Universitaria y denota una apuesta mas especifica y activa por
la cultura. Entre los centros que presentan un programa cultural abierto hacia
expresiones contemporaneas esta la Universidad Internacional de Andalucia
(UNIA), que incluye en su calendario un programa artistico formativo, aunque
Sus propuestas se encuentran enfocadas casi exclusivamente hacia las
artes escenicas y musicales, y demuestran poca apertura a propuestas de
otra indole. Finalmente, la apertura de salas de exposicion bajo el ala de
la universidad constituye también un paso a favor de la creacion artistica
emergente. Es el caso de la Facultad de Comunicacion de la Universidad
de Malaga, donde se ha creado una sala de exposiciones dirigida por Tecla
Lumbreras en colaboracion con Pablo Rodriguez; o de la Universidad de
Cadiz, que dispone de una sala de exposiciones dedicada a la fotografia, con
el asesoramiento de Jests Mico y Salvador Catalan.

9 La ventaja cognoscitiva que aporta la experiencia visual y sensible, fue destacada por varios
antropdlogos, entre los cuales, E. Morin, V. Breton y C. Geertz. En particular, éste dltimo consideraba

que las artes de distinto tipo tienen como punto en comun que «estan especificamente disefiadas

en todas partes para demostrar que las ideas son visibles, audibles y [....] tangibles, que pueden ser
proyectadas en formas donde los sentidos, y a través de los sentidos y las emociones, puedan aplicarse
reflexivamente» (Geertz, 1994: 146).



La desconexion entre los distintos agentes que participan de alguna manera
y forma propia dentro del terreno del arte (desde los actores publicos a las
Fundaciones, las galerias o las universidades) es el obstaculo principal para
un desarrollo fluido del discurso artistico y de su arraigo en la sociedad.
Otro problema, relacionado con el anterior, lo proporciona la ausencia de
una plataforma de difusion y la escasez de espacios expositivos para dar
visibilidad y proyeccion (interna y externa a Andalucia), no solo al trabajo de
los artistas, sino también a la labor complementaria de comisarios y criticos.
Estos Ultimos, que proporcionan el lazo de comunicacién indispensable entre
la imagen de arte y el publico, carecen de lugares de expresion.

Finalmente, quedan algunas hipétesis y cuestiones abiertas. Si se considera
el arte como una expresion de la creatividad muy vinculada a la sociedad,
un andlisis no solo de sus contenidos sino también de sus elementos de
ausencia puede aportar indicios valiosos para comprender las tendencias
presentes y las orientaciones futuras.

Asi, a nivel de hipotesis, la emergencia de reflexiones en torno a la memoria
0 a la historia colectiva, o la presencia de aspectos identitarios subyacentes a
propuestas diversas, puede reconducirse a un proceso de desestabilizacion
de las identidades sociales en un contexto crecientemente mas diferenciado,
al estallar las fronteras tradicionales de género, étnicas o de clase social.
Asimismo, la puesta en marcha de iniciativas que quieren reconducir el
arte a entornos marginales y a los espacios de vida cotidiana mediante una
aplicacion «heterodoxa» de su punto de vista, puede responder a un proceso
de concienciacion por parte del mismo artista acerca del poder de accion de
la disciplina, que alcanzaria asi un rol mas activo en el conjunto social.

Por otra parte, habria que investigar las razones de la escasez de reflexiones,
en la plastica andaluza, en torno a temas como las masculinidades diversas
0, aln mas, la ausencia del discurso queer, ya bastante presentes en otros
contextos occidentales y también en entornos postcoloniales (Aliaga, 2008),
al mismo tiempo que permanecen los analisis sobre el género femenino.
Siempre a nivel de hipdtesis, eso se puede interpretar como el resultado de
la resistencia de una estructura de género tradicional, por lo que el cambio

4. Desarrollos y problemas del arte actual en Andalucia. Algunas consideraciones

en el rol social femenino no significa la plena superacion de una situacion
de subordinacion (que asi viene expresada a través del lenguaje artistico),
a la vez que, en virtud de una dinamica relacional, no se produce por parte
masculina una toma de conciencia sélida de su papel social modificado, as
como de la emergencia de multiples formas de masculinidad.

En definitiva, si este estudio queria ser una primera aproximacion al panorama

artistico andaluz actual, estos Ultimos apuntes quieren servir de aliciente
para sucesivas investigaciones en profundidad.
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