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La voz es el elemento sonoro mas versatil que el ser humano utiliza a la hora de transmitir
emocion. El aire que surge de los pulmones del cantante llega directamente hasta el oyente,

captando su atencion y manteniéndole en el hilo tenso de la interpretacion hasta su conclusion.

El espectador, al recibir el mensaje del intérprete realiza la accion involuntaria de emocionarse,
y con esta accién motiva auin mas al intérprete que se crece en su empefio. Esto es igualmente
aplicable a la musica y de forma principal al canto. Cualquier intérprete necesita tener la certeza
de que su mensaje ha alcanzado el objetivo de, en primer lugar, comunicar, y en segundo lugar,

emocionar.

Desde tiempos remotos y en todas las culturas, el ser humano “musicaliza” los textos para
vestirlos de una emocion especial que los sustraiga de la cotidianeidad, y los eleve a un plano
diferente. Este plano puede ser el religioso, el filoséfico, el poético, o simplemente el sensitivo,
pero en cualquier caso, un nivel fuera de la coloquialidad diaria. El trabajo se sublima si se

acompafia del canto.

La conjuncion de musica y texto, es decir, la “cancion” es una forma de expresion capaz de
contar todas las cosas, de remitirnos al pasado y al presente tanto de los individuos como de los

grupos, expresando cualquier situacion animica, cualquier relaciéon social o manifestacion ritual.

En Al-Andalus, la voz era un elemento de enorme valor para aquel que poseia el don de ella y
dominaba el arte de su manejo. Ya desde tiempos remotos los tratados del mundo arabe
recogen nombres de cantantes cuya sola mencion nos arrulla el oido: desde la Meca y Medina
quedaron los de Granada, “Aad, Mulaika, Bint Afzar, Huraira, Izaltomila, Shamila y un largo etc.
que recogen con admiracion los cronistas. Acerca de esta ultima, Shamila, me gustaria leeros
unas breves lineas que traduce Julian Ribera en 1924, del “Libro de las Canciones” de al-

Isfahani, escrito entre los siglos Xy X.

“Un dia, Shamila, siendo ya liberta, sentose en un siflon de su casa e invito a todos los

que pasaban, diciéndoles que podian entrar a oirla. La casa se llend hasta las azoteas. Mientras



la gente acudia, sus esclavas ataviadas con mandiles, sirvieron bebidas a toda la concurrencia.
Cuando en la casa ya no cabla nadie mas, dijjo Shamila a los presentes, que tenia el propdsito,
fundado en escrupulos religiosos, de abandonar el canto: habia tenido una pesadilla, un suerio
que la habia amedrentado. La gente al ofirla, manifestose dividida en varios pareceres, hasta que
se levanto un alfagui y declard que el canto era placer muy licito, y que eran unos estupidos

[gnorantes los que decian que el cantar fuese pecado.

Canto enfonces Shamila, y al acabar, a voz en grito, aplaudieron todos los presentes,

dando gracias a Dios de que a la comunidad musulmana no se la hubiese privado de su canto”.

Una sencilla historia que nos describe a la perfeccion el valor que el canto ha tenido para la

comunidad musulmana desde antiguo.

Citaba estas importantes escuelas de la Meca y de Medina, porque precisamente desde alli,
vinieron a Al-Andalus, a comienzos del siglo IX, las cantoras Ayun, Zargun y Aifa, a la corte de al-
Hakam 1. Este Emir, que como sabemos, fue quien invitd a Ziryab para que se sumase a su
corte, fallecio sin poder recibir al sabio de Bagdad, haciéndolo en su lugar su heredero
Abderraman I, que también trajo a las cantoras Fazhl, Alam y Qalam, famosas en la Cérdoba

Omeya del siglo IX.

Probablemente se remonte a aquel tiempo el enorme prestigio del que goza en nuestros dias el

Munshid o cantante solista de la orquesta andalusi.

En esta herencia musical no canta cualquiera. Para ello, es imprescindible que la naturaleza te
haya dotado de una potente voz, y que estés dispuesto a sujetarte a una larga y constante

educacion que te permitira dominar todos los modos y memorizar los textos de las Nubas.

Debido a ello, la llegada de los solos, denominados “Inshad”, es esperada con expectacion

entre el publico y celebrada a su fin con largos y entusiastas aplausos.

El Munshid es un personaje respetado, que ademas, en muchos casos, desempefia la labor de

almuédano en la mezquita, con lo que el timbre de su voz esta investido de un cierto prestigio



religioso. El almuédano andalusi se diferencia de forma clara del resto de los muecines del orbe
musulman, porque, abandonando el modo musical, emplea un “glissando” ascendente de una

enorme fuerza y emocion.

No quiero extenderme mas sobre el tema, pero si me gustaria haber excitado al menos vuestra
curiosidad, de modo que si en alguna ocasion tenéis la oportunidad de asistir a un concierto de
musica andalusi, disfrutéis ain mas de estas maravillosas voces, herencia viva y directa de lo

mejor de Al-Andalus.

Raul Alcover

Cantante y Compositor
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Los avances realizados durante las ultimas décadas en el campo de la investigacion
multidisciplinar nos van permitiendo reconstruir la historiografia de la musica hispano-
musulmana desarrollada en la Peninsula Ibérica, asi como las distintas vias que presenta su

estudio e investigacion.

En esta evolucion producida en el campo de la Musicologia andalusi deberemos tener en cuenta
dos factores fundamentales. Por una parte, el hecho de que en el contexto arabe-oriental y
andalusi la musica haya sido considerada como una disciplina humanistica y cientifica llevaria a
que un numero destacado de autores andalusies incluyeran en sus obras algun tratadito u obra
dedicada a la ciencia musical, de ahi que el descubrimiento de las mismas nos permita contar
con un mayor numero de datos que han facilitado su reconstruccién. Por otra, el incremento de
las catalogaciones sobre las fuentes manuscritas de indole diversa realizadas durante las ultimas
décadas y precedidas, a veces, de las ediciones, traducciones y estudios ha contribuido a
ampliar los conocimientos y a desarrollar nuevos campos de investigacion sobre este patrimonio

y disciplina.

Esta realidad nos ha obligado a transformar los canones clasicos de la investigacion
musicoldgica iniciada por arabistas y musicélogos en el siglo XIX y centrada en la historiografia y
las fuentes literarias, para pasar en las ultimas décadas a replantearnos nuevas vias de estudio
interdisciplinar. En consecuencia, la investigacién sobre la musica andalusi actual conlleva

nuevos retos teniendo en cuenta los diferentes enfoques desde los que puede ser abordada.

No obstante, debemos sefalar la importancia que representaron las primeras catalogaciones
realizadas sobre los cadices en las bibliotecas arabes y europeas, a finales del siglo XIX,
catalogaciones y estudios posteriores que permitieron avanzar en la investigacion del siglo XX.
Sin embargo, a la pérdida de una parte de los tratados, sobre los que tenemos constancia a
través de los repertorios bio-bibliograficos, se suman los manuscritos inéditos y documentos
esparcidos por bibliotecas publicas y privadas, aun sin catalogar, realidad que puede darnos idea

del caracter un tanto sesgado de la realidad que acufa.

En el ambito de los avances realizados por la Musicologia del siglo XXI respecto al conocimiento

de nuevas fuentes, autores, obras y contenidos, resulta imprescindible constatar la contribucion



por parte de la Enciclopedia de la Cultura Andalusia cargo de la Fundacién Ibn Tufail de Almeria,
Obra Magna publicada en varios volimenes. El caudal de datos aportado por investigadores y
especialistas en el campo de las humanidades y las ciencias, sin duda ha contribuido a una
apertura de conocimientos y a plantearnos nuevos enfoques a propésito de la interaccion de la

musica con otras disciplinas.

Con estos precedentes, pasaré a centrarme en La Musica en el Reino de Granada, y en cuyo
desarrollo podremos observar que los avances en la investigacion, junto a la ampliacion y puesta
a punto de los datos de este periodo histdrico nos permitiran posicionarnos sobre la importancia
de la musica en al-Andalus y, en concreto, en la Granada islamica. Como caras de una misma
moneda, observaremos, también, como la caida del Reino Nazari de Granada supondria el
principio de una agonia lenta en el ambito de una vasta cultura atesorada durante ocho siglos,
frente a la transmision y contribucion de los moriscos en el Norte de Africa a lo largo de las
distintas olas migratorias por el Mediterraneo. Este proceso historico, duro de asimilar en el
marco de la cultura andalusi, nos lleva a mostrar nuestro reconocimiento por la contribucion
morisca en el campo de la transmision oral y escrita de la musica andalusi en la otra orilla, como
eslabon fundamental de la cadena de transmision, reconocimiento que hacemos extensible a las
escuelas magrebies como receptoras en el proceso de conservacion, difusion y evolucion

desarrollado hasta nuestros dias.

1. La Masica en la Granada Ziri (1010-1025):

A la hora de pensar en los contenidos de esta conferencia, varios fueron los enfoques planteados,
en principio, desde el puramente historico al musicologico. No obstante, tras reflexionar al respecto
consideré que dado el caracter multidisciplinar que presentan los datos aportados por las fuentes
textuales, la forma mas veraz de aproximarnos a la realidad de la musica en el contexto de la
sociedad era el hacer un viaje en el tiempo por el Reino de Granada guiados por sus personajes

mas relevantes, como verdades testigos de su época.

Como preliminares al marco histérico y cronologico del Reino de Granada (ss. XI-XV) en el ambito de
las dinastias: ziri, almoravide, almohade y nazari, recordar que, dependiendo de los periodos

historicos, abarcaria las areas geograficas de Granada, Jaén, Almeria, Malaga y Algeciras.



Sin duda, la caida del Califa Omeya cordobés provocd la dispersion de gran parte de sus
humanistas y cientificos y, con ellos, del bagaje cultural, de ahi que sus intelectuales se vieran
obligados a abandonar Cordoba y a refugiarse en las cortes de los Reinos de Taifas buscando el

mecenazgo de sus gobernantes.

A nivel histérico, sefialar que el inicio de las Taifas estuvo marcado por la toma de conciencia por
parte de los andalusies del acervo cultural acumulado hasta entonces, valoracion que arrancaria
desde el momento en el que los andalusies empezaron a liberarse del "mito oriental", producido por
una dependencia socio-politica y cultural, practicamente ya asimilada. No obstante, el hecho de que
se forjara una identidad andalusi no impidié el que la influencia oriental estuviera hasta las ultimas

décadas del islam andalusi.

Aunque la existencia de Medina Elvira aparece atestiguada en las fuentes documentales en el
marco del Emirato y Califato omeya en Cérdoba, seria, en gran medida, a partir del periodo
historico de las taifas y con ellas, la dinastia ziri a cargo de los bereberes Sinhaya, cuando las
artes literarias y musicales en la Gamata musulmana empezarian a cobrar un cierto
protagonismo, e incentivadas por el mecenazgo de sus gobernantes, y teniendo como

protagonistas a los poetas y musicos que se formaron o vivieron en esta area geografica.

A proposito del auge cultural de este periodo, Rubiera Mata sefala:

“las Taifas marcaron el esplendor literario de al- Andalus, porque, tras el modelo
oriental aprendido, los andalusies hicieron una auténtica literatura propia, arabe y andalusi, bajo
el signo de la libertad que daba la diversidad del poder. Habia muchas cortes y los literafos
podian buscar mecenas alli donde fuesen comprendidos. Antes sdlo habia un sefior, ahora habia
muchos donde elegir. Esta es una de las claves del esplendor califal: la descentralizacion

cultural”.

La relacién de personajes relacionados con el arte musical que vieron la luz o bien se formaron

durante la etapa ziri aparece en fuentes textuales diversas.

No obstante, en este recorrido guiados por los personajes mas destacados relacionados con la

musica y su imbricacion con otras disciplinas, veremos en principio como el hecho de que las artes



musicales no estuvieran bien vistas por la ortodoxia islamica llevaria a los jurisconsultos a establecer

una serie de dictamenes respecto a la musica, los instrumentos, el canto y sus intérpretes.

Sentando los precedentes sobre la musica y su legislacion, en el marco de Medina Elvira nos
encontramos con la figura de lbn Habib alHIbiri al-Qurtubi (Elvira/Granada, 790-Cérdoba, 853) cuya
kunya nos remite a Elvira y Cordoba, aunque las fuentes sefialan que en origen procedia de Toledo.
Ibn Habib estudio lengua y literatura arabe, teniendo como preceptor en su formacioén inicial a un
reconocido alfaqui de Elvira y continuandola en Cérdoba. Después viajaria a La Meca, Medina y
Egipto a la busqueda de los grandes maestros en jurisprudencia, de ahi que sus obras tengan el
sello de sus amplios conocimientos en esta ciencia religiosa. Ibn Habib se nos presenta en las
fuentes biograficas como el primer autor granadino de un tratado musical donde pone de manifiesto
el rechazo que la ortodoxia islamica presentaba ante el canto, los musicos y los instrumentos, tema
ampliamente debatido entre alfaquies y los representantes juridicos. Se trata del Aitab Aarahivat al-
gina’ (Libro de la adversidad al canto), obra basada en las cadenas de transmision de los
tradicionistas musulmanes. No obstante y a pesar de su rechazo al canto, segun al-Firuzabadi (m.
1414) a Ibn Habib le gustaba escuchar el canto sufi (atsama) y a las esclavas-cantoras (atgaynal,
contradiccién o “doble moral “que encontramos, a menudo, entre los alfaquies y los tedricos de

tendencias ortodoxas.

En el campo de la musica y su relacion con las ciencias, Las Memorias del Rey Abd Allah (1073-
1090), traducidas por Garcia Gomez, nos informan que durante el reinado de Habus (1019-38), el
geometra Ibn al-Samh (Cordoba, 974-Granada, 1035) era discipulo del matematico y astrénomo
Maslama al Mayriti (m. 1007), mas conocido como "el Madrilefio", quien acude a Granada para

proseguir con sus trabajos sobre aritmética, geometria, tablas astronémicas y astrologia.

Gozando del mecenazgo de los ziries, quienes mostraban un gran interés por las disciplinas
humanistica y cientificas, “El Madrilefio” llevaria a cabo la copia de la obra de los Hermanos de la
Pureza (s. X) que incluia la Aisalat al-musiga (Epistola obre la musica) que plantea la teoria musical
basada en el laud y la correspondencia entre las cuerdas, los humores corporales y los elementos
de la naturaleza. La epistola que esta basada en el conocimiento de los clasicos griegos y el

pensamiento humanistico y cientifico del filésofo y tedrico oriental al-Kindi (790-870), se proyectaria



sobre la Escuela de Laudistas andalusies y el pensamiento de filésofos, poetas, tedricos y musicos
posteriores. Algunos de estos autores, dejan constancia del caracter cientifico de la Musica como
integrante de las Ciencias Matematicas y del quadrivium pitagorico, junto a la Aritmética, la

Geometria y la Astronomia.

Durante los numerosos viajes realizados a Oriente por parte de los sabios andalusies con el fin de
hacer la Peregrinacion, encontramos que gran parte de los mismos aprovechaban para visitar a sus
maestros y ampliar conocimientos. Entre ellos se encuentra el médico, historiador, astronomo,
poeta y musico Abu Salt de Denia (Denia, 1068-Bugia, 1134), quien pasé un tiempo en Granada
bajo el dominio de los ziries para emigrar después, en busca de fortuna, a tierras de Oriente vy el
Magreb. A Egipto llegd en el afio 1096 durante el gobierno de los fatimies y viviendo bajo su
mecenazgo en El Cairo y Alejandria, para caer después en desgracia y regresar a la corte de los
ziries tunecinos. Virtuoso tafiedor de laud y compositor de moaxajas, ensefid a orientales y
magrebies este género poético-musical siendo autor del tratado, Risalat al-musiga (Epistola sobre la
Musicd). Fruto de sus vastos conocimientos sobre los clasicos griegos y arabes, Abu I-Salt de Denia
en la introduccion situa a la Musica como ciencia integrante del guadrivium, y precedida de distintos
apartados centrados en la teoria, la practica musical y las caracteristicas de los instrumentos. Esta
obra que debid gozar de gran popularidad en al-Andalus, aunque no se ha conservado, existe una
copia hebrea en la Biblioteca Nacional de Paris realizada por un judio-sefardi de la familia granadina
de los Ibn Tibbon, emigrado a la zona de Provenza (s. XlIl), familia que contd con grandes sabios en

las distintas ramas y reconocidos como prestigiosos traductores.

De igual forma, durante el periodo almoravide nos encontramos con uno de los filésofos, médico,
poeta, musico, compositor y tedrico andalusi mas destacados y relacionado con Granada, el
zaragozano Abu Bakr Ibn Bayya, al-Andalusi, al-Saraqusti, al-Garnati, Avempace (Zaragoza, 1070-
Fez,1138), a quien Ibn Jagan de Alcala la Real define como “el sumo entre los filosofos”, mientras
que el antdlogo argelino (s. XVI) al-Magqgari cuenta que se jactaba en Granada de dominar a la
perfeccion 12 ciencias. De hecho, Avempace en su tratado la £pistola sobre las melodias deja
constancia de la relacion Musica-Medicina a la hora de posicionarse sobre el poder terapéutico que
ejercen las melodias sobre el oyente, dependiendo de la cuerda del laud que pulse y su

correspondencia con los modos musicales, los humores del cuerpo y los temperamentos humanos.
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Segun Avempace, dependiendo de la cuerda pulsada y su relacion con el modo melddico el musico

podria transformar los estados de animo de la audiencia.

En opinion del enciclopedista tunecino Ahmed Tifasi (s. Xlll), Avempace depuraria el canto cristiano
con el arabe contando con la ayuda de esclavas-cantoras musulmanas vy cristianas. Autor de tres
obras musicales, Aifab fi Fmusiga (Tratado sobre musicd), perdido aunque en opinion de sus
biografos era equiparable al Gran Libro sobre la Musica del tedrico oriental al-Farabi, se conserva su
Risalat alalhan (Epistola sobre las melodias) y un tratadito sobre la audicion musical basado en la
Fisica del sonido, Aawal fi Fsama’ (Restimenes sobre el sama’). Sobre ambos opusculos, que

debieron formar parte del primer tratado, se conservan varias copias en bibliotecas europeas.

A proposito de la influencia de la musica en los animales y el ser humano, durante el periodo
nazari encontramos al poligrafo granadino lbn al-Jatib (Loja, 1294-Fez, 1375), quien en el
capitulo Il de su obra filosofica-sufi, Rawdat alta’rif (Jardin del conocimiento del amor divino),
se pronuncia sobre la influencia terapéutica que ejerce la musica sobre el ser humano y los

animales, al sefialar que:

“su influencia [de la Musica] se proyecta no sélo sobre las almas (alnufus) y los seres
humanos (al-insaniyyat) sino que, ademas, los pajaros (a-tuyur) se encaraman sobre las ramas
ante los sonidos que emiten los tafiedores de instrumentos de cuerda (alalat al-watariyyat) y los
recitadores (a-munshidin) de las primitivas melodias superiores (awli al-nagamat al-fa’iqat), e
incluso desaparece el gemido triste (al-hanin) de los camellos (alyvimal) cuando escuchan al-
huda’ [cantinela del camellero], aunque la influencia que ejerce sobre las almas de los humanos

sea la razon principal”,

Por otra parte, Ibn al-Jatib en el capitulo dedicado a la descripcion (fasnif a-‘ulum) y tipos de
ciencias (aynas akbulum), siguiendo los precedentes establecidos respecto a la clasificacion de
las ciencias por parte de al-Juwarizmi en Mafatih al-bulum (La llave de las Ciencias), filésofos y
tedricos de la musica como al-Farabi en /asa’ al-bulum (Clasificacion de las Ciencias) e Ibn Sina
en Kitab alSifa (Libro de la Curacién), presenta una amplia descripcion y division. El poligrafo
granadino considera a las Ciencias Matematicas (a-u/um alrivadiyyad) como la ciencia del

numero (akbadad), y formando parte de las mismas, a la Aritmética (bilm alhisab), la Geometria
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(bilm alhandasa), la Agrimensura como ciencia de las superficies (bim almasahat), la

Astronomia (bilm altanyim), la Cosmografia (pilm al-hay “af) y la Musica (sinapat al-alhan).

Observamos que, aunque los tedricos orientales y andalusies presenten ligeras diferencias a la
hora de establecer la clasificacion de las ciencias, una idea aparece clara, el hecho de

considerar a la Musica, como sefiala Ibn Sina:

“Ciencia Matematica y educativa que tiene por objeto el estudio de las notas musicales

y llevan a establecer las reglas de la composicion musical”.

No cabe duda de que el desarrollo y la evolucién adquiridas por la musica en Granada llevaria a
Ibn al-Jatib, en calidad de teérico, a presentar también la relacion Musica-Aritmética como
ciencia de los nimeros. Basandose en las obras de los tratados orientales, Ibn al-Jatib establece
los parametros matematicos que le llevarian a presentar la teoria musical andalusi centrada
basandose en el sistema de las proporciones de los intervalos y las distancias entre las cuerdas

del laud.

En su tratado Jardin del conocimiento del amor divino , |bn al-Jatib se pronuncia también sobre
el concepto de Armonia, al sefialar que es el resultado del sentido armonico que debe existir
mediante la correspondencia y la analogia que se producen entre una voz (a~sawt) y otra; entre
una y otra cuerda (atwatar); o entre una y otra percusion (atnagaral), al emitir los sonidos grave
(a+thagl) o agudo (aFhaddad), asi como la distancia entre las cuerdas (alawtar) vy los trastes (ar
dasatin), cuando estas analogias se plasman en las voces placenteras (alaswat al-maldudat) y
la correspondencia que debe existir entre sus intervalos (‘ab‘adi-ha)”™. En este sentido, los ljwan
al-Safa’ (Hermanos de la Pureza) establecian un paralelismo entre la armonia producida entre la
sustancia del alma, de naturaleza armoniosa, y la relacion que establece el musico en la
interpretacion, entre el sistema de las percusiones medidas que marcan los ritmos y la

correspondencia que debe existir entre percusiones y silencios.
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Ibn al-Jatib ademas de legarnos en su obra ak/hata una de las biografias de personajes granadinos
mas destacadas, sus vastos conocimientos meédicos, botanicos, matematicos y astronémicos
atesorados le llevaron a escribir un poema didactico sobre los modos basado en la Teoria del £th0s
“Teoria sobre los Afectos”, titulado: Fi MHaba’i wa--tubu’' wa-usulu-hum (Sobre los humores, los
modos y sus origenes). Asi, basandose en la teoria humoral y césmica sobre la Armonia de las
Esferas aplicada a la musica, de clara tendencia neo-pitagorica, neo-platdnica y pasada por el tamiz
de la escuela filosdfica de Harran, el poema de Ibn al-Jatib pone de manifiesto las relaciones entre
los cuatro humores del cuerpo, los elementos de la naturaleza, las cuerdas del laud y los cuatro
modos principales. La plasmacion de estas teorias las vemos en la representacion iconogréafica del
primer cuadro modal que responde a la simbologia numérica del 4 que daria origen al cuadrado,
iconografia que derivaria en la representacion del Arbol Modal andalusi (Sayarat ali-Tubu’) que
encontramos reproducida en distintos codices marroquies. Asi también, su relacion con las
estaciones del afo, el duodenario zodiacal, los 24 modos melodicos y las 24 horas del dia en la que
debian interpretarse los modos en el marco de las nawbas, como la musica de la tradicién clasica

andalusi.

Relacionada con la ciencia musical durante el periodo ziri, resulta fundamental la aportacion a la
cultura andalusi realizada por la comunidad sefardi a través de sus poetas, musicos y tedricos mas
representativos. A proposito de esta comunidad, la arabista e historiadora M?. Jesus Viguera Molins,

sefala:

“los judios de alAndalus estaban culturalmente arabizados, y muchos de sus grandes

literatos escribieron en drabe, siguiendo las pautas de la literatura drabe, y eran poliglotas”.

Entre los sefardies granadinos relacionados con la musica destaca Ibn Hasday (Granada-Zaragoza,
s. Xl) que pertenecia a una familia noble judia descendientes del profeta Moisés y establecidas en
Jaén, aunque emigraron a la taifa de Zaragoza durante el gobierno de los Banu Hud; el poeta sefardi
Moseh Ibn ‘Ezra’ (Granada, 1055/1135) que formaba parte de una familia aristocratica granadina
que vivio durante el gobierno de los emires ziries, Habus y Badis, junto al poeta Ibn Gabirol

(Avicebron, 1020-1058), considerado como uno de los poetas mas brillantes de su época vy el
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primer fildsofo, quien se instalaria en Granada bajo el mecenazgo del visir judio de los ziries, Ibn

Negrella (s. XIl), destacado personaje en la corte ziri.

Los conocimientos en arabe y hebreo de Ibn Hasday y su vasta formacion con sabios y maestros de
ambas comunidades, le llevaron a escribir varias obras y una docena de composiciones pogticas
sobre instrumentos. Respecto al poeta sefardi Ibn Ezra’, quien pasaria un tiempo en Lucena
formandose en las ciencias religiosas con el maestro Ibn Gayyat (Lucena, 1038-Cérdoba, 1089), fue
autor del Aitab a-Zuhd (Libro de la abstinencia), basado en el Eclesiastés, que incluye una lista de
instrumentos como la flauta de cafa (a4ra), la dulzaina (akmizman, el laud (a-ud), 1a bandola (a*
tunbun y el arpa (alvank), instrumentos que entraron procedentes de Oriente y se utilizaban en el

Reino de Granada.

Ibn Ezra esta considerado entre las figuras mas destacadas del Siglo de Oro andalusi, poeta que
goz6 de gran prestigio entre las comunidades judia y musulmana y fue autor de una obra poética
que compendia 250 composiciones, entre ellas algunas moaxajas que se cantaban en los
repertorios de poesia sacra de corte mistico (ha sallah) y poemas penitenciales (selifhod). bn Ezra
cuenta, ademas, con dos obras musicales, Maqgalat al-hadika fi Fma'na’ al-mayaz wa-+haqgiga (E/
libro del jardin, metaforas y realidades) donde sefala el poder que posee la musica de inspiracion
profética, distintos aspectos filosoficos relacionados con la semantica de los instrumentos en las
metaforas biblicas, asi como las cualidades del sonido, la funcién de la voz y la musica vocal.
Basado en la Poética de Aristoteles y el 7imeus de Platon, escribio una segunda obra: Aitab al-
muhadara que trata sobre la relacién poesia-musica tomando como referencia a los cédices

musicales arabes.

Salomon Ibn Gabirol fue autor de La Correccion de los Caracteres (Malaga-Zaragoza, 1045), junto a
una obra poética impregnada de la poesia lirica cantada de caracter mistico, ademas de ser el
introductor de la moaxaja en la poesia liturgica sefardi cantada. Las composiciones de esta saga de
poetas sefardies constituyen hasta hoy lo mas granado del canto mistico en el marco de los distintos

repertorios de la comunidad sefardi en la diaspora.
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Como podemos observar, el desarrollo de la musica, los instrumentos, la elaboracion de destacados
tratados y la concepcion de la Musica como disciplina humanistica y cientifica por parte de la

comunidad andalusi y sefardi era toda una realidad en este periodo.

2. Periodo almoravide (1086-1147):

La poesia como modo de expresion socio-politica y cultural y disciplina implicita en la musica
andalusi, constituye el elemento indispensable en el canto que acompariaba a la musica, de ahi que
las referencias musicales por parte de los poetas nos permitan conocer su importancia y evaluar el
papel desarrollado por sus intérpretes. Resulta inabarcable recoger el indice de poetas que reflejan
en sus obras referencias sobre la musica, el canto, los estilos, las melodias y los instrumentos. A

modo referencial, sefalaré a los mas destacados en el ambito de la musica culta, popular y sufi.

A caballo entre el periodo ziri y almoravide pertenece el poeta de Guadix lbn Haddad (m.
1087/1165), quien poseia vastos conocimientos en filosofia, matematica, astronomia, gramatica,
prosodia y musica. Ademas de ser un excelente tafedor de laud y compositor de versos en distintos
ritmos musicales e integrados en un Diwan que incluia varias moaxajas cantadas, lbn Haddad
escribid dos obras musicales que no se han conservado. A-imtiad li-=Jalil (Cdlera a favor de Jalij,
tratado que abordaba la teoria musical y ciertas cuestiones musicales relacionadas con la prosodia,
junto a una segunda sobre métrica que planteaba algunas cuestiones musicales, Hallazgo acerca de
la métrica descuidaaa entre los drabes por cuanto exigen cuatro de los cinco circulos métricos que
se desgajan de los versos drabes, obra basada en la métrica arabe de al-Jalil (m. 791) de la Escuela

de gramaticos de Basora y sistematista de la prosodia arabe.

El poeta cordobés Abu Bakr Ben Quzman (Cérdoba, 1086/1160), padre del zéjel y juglar del pueblo
gue nace en los albores de los almoravides procedentes del Magreb (1086-1147), viajaria desde su
Cérdoba natal a Sevilla, Malaga, Jaén, Granada y Fez. Sus bidgrafos narran su paso y estancia en
Granada, ciudad a la que historiadores y geodgrafos elogian y enfatizan al describirla junto a la
belleza y fertilidad de su Vega (Fahs). A Granada dedicaria Ben Quzman varios panegiricos a
granadinos notables como el alfaqui Sa’id Ibn Adha, los visires Ibn Sa’ada y Abu Abd Allah, y el cadi

Abu I-Hasan Ibn Hani'. Las cronicas recogen algunas anécdotas y enfrentamientos que sostuvo con
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la poetisa granadina Nazhun b. al-Qila’i en la almunia que los Banu Sa'id poseian en la Zubia

(Qaryat alZawiya).

Como auténtico juglar, Ben Guzman no perdia ocasion de mezclarse con el pueblo y cantar por
mercados y plazas los incontables zéjeles que nos ha legado en su Cancionero, traducido por el
arabista Federico Corrientes Cérdoba, haciendo las delicias de cuantos le seguian a su paso. Con el
gracejo que caracteriza a sus poemas escritos en arabe coloquial y rescatando a la poesia para las
letras andalusies en la etapa almoravide, este zejelero nos transmite como ningun otro la vida y el
sentir del pueblo. Con motivo de una visita a Granada para alabar a su protector el visir Ben Sa'ada,
compone el zéjel (n° 144) "La Alameda de Granada" inspirado en tres jovenes mozarabes que ve
paseando por la Alameda (Hau), lugar preferente de recreo de los granadinos. Esta Alameda que
aparece en las fuentes arabes como “Haur Mu'ammal’ (Alameda de Mu'ammal), eunuco al servicio
del emir ziri Badis (1038-73) que dotaria de esplendor a Granada, segun las cronicas estaba
situada en la orilla derecha del Genil. Garcia Gémez afade que estaria ubicada: “en el area del

Violon y La Bomba”.

Envuelto en los encantos de dos jovenes mozarabes granadinas: Mariam y Lifa, de la tribu de los
Beni Leila, las muchachas clavan sus flechas en el corazon enamoradizo de Ben Guzman, quien
inicia el zéjel asi:
0. Laguapaolido  / la que es mas guapa.
No sé a quién elegir/ en Haur Mu'ammal.

1. De fuera del Islam / habia mozas
qgue me han dejado sin / saber qué hacerme.

Por verlas me senté / bajo los olmos,

Yy me hizo arder mirar/ desde esa umbria.
2. Mi pecho partiran /Mariam vy Lifa,

porque una azucar es /canela, la otra,

no hay prenda como ser / de Beni Leila:
poneriles no poadrds /' delante a nadie.

Absorto ante la belleza de una tercera, Ben Quzman prosigue:
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5. Sin habla me dejo / verla en Granada.
Perla entre aljéfar es / por como brilla.
iFloron de al-Andalus / y Berberia.
Trad. F. Corrientes Cérdoba (Diwar).
Amante de los placeres y el vino, este juglar inserta en su Cancionero un zéjel baquico (n° 137):
"Prision del vino" que comienza anunciando el comienzo del mes de Ramadan y, con él, su
prohibicion. También, los instrumentos de viento y membrana estan presentes en este poema

estrofico que se cierra con una referencia a Abu I-Hasan ben Hani, personaje del que Garcia Gomez
sefialaba: “probablemente granadino” e identificaria con el cadi de Granada Ibn Hani:
0. /Yallego, ay del huésped! / ;Donde andais, amigos?
Ramadan se acerca: / la noticia vino.

1. jRamadan se acerca! / Ve al sobrado, baja,
trae los colchones, / tiende tu arambeles,

Tu, ay Ailul, haz palmas, / tu albdrbolas, MAYO.
Miralo que llega.: / jpicardias fuera!
10. Vaya nochecita! / Cierto, fue un dislate.
Flautas y atabales / por demas sonaron.
Vino, ten vergiienza / que MAGUER seas necio,
como te respeto, / tu has de respetarme.
Trad. F. Corrientes Cordoba.

El poemario rezuma alusiones constantes a la musica y sus intérpretes con titulos como: “Los
Juglares” (zéjel n° 12), “Seguidillas” (n° 189), y referencias a los instrumentos, los cantores, los
danzarines y las danzas. Todos estos elementos aparecen imbricados en la interpretacion de la
poesia estrdfica y, con ella, los ritmos y las melodias que extraen de adufes, tambores, castafnuelas,
panderos, flautas, flautines, guitarros y laides arabes tafnidos con el plectro. Similares referencias
encontraremos, dos siglos después, en otro poeta y juglar popular, el Arcipreste de Hita (s. XIV) en
El Libro del Buen Amor, configurandose ambos en los juglares del arte poético y musical de su

época.
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Aunque tedricos de la musica que pertenecieron al Reino de Granada dedican algun capitulo de sus
obras a los instrumentos, resulta curioso que no hayan quedado vestigios sobre la existencia de
iconografia musical de los distintos periodos. No obstante, el Patrimonio de la Alhambra conserva
una pequefia coleccion de ataifores orientales del periodo fatimi en Egipto (ss. XI-XIl) que recogen

imagenes de distintas tafiedoras de instrumentos de membrana, cuerda y viento.

Sin embargo, frente a la escasez de datos que presentan las fuentes medievales cristianas respecto
al papel desarrollado por las mujeres en el ambito de la sociedad de su época, proliferan las
andalusies y arabe orientales que recogen en los repertorios bio-bibliograficos y obras antolégicas
relevantes datos sobre la funcién de la mujer andalusi en el campo de la literatura y la musica. El
estudio realizado por la arabista M? Luisa Avila sobre: “Las mujeres sabias en al-Andalus” le llevd a
recoger las biografias de 116 mujeres que destacaron en las distintas ramas humanisticas, e
incluso a algunas que mostraron gran interés por las ciencias como la lojefia Umm al-Hasan, hija de

un médico de Loja.
Henri Perés sefiala en £splendor de al-Andalus.

“la mujer en Granada logro alcanzar un nivel cultural bastante elevado, quizé como una
simple consecuencia de la libertad que gozaba. Se sabe que asistian con frecuencia a tertulias
literarias, discutiendo libremente sobre los mds variados asuntos con los mds encumbrados

hombres de letras”.

Esta pléyade de mujeres difusoras de la poesia y la musica que durante siglos dieron esplendor a al-
Andalus fueron, también, testigos de honor de sus cambios politicos, sociales, religiosos y culturales
y, en definitiva, del vivir y el sentir de sus gentes, pasando asi a formar parte de la historia y el

patrimonio cultural andalusi.

Durante el periodo almoravide encontramos a la poetisa Nazhun bint al-Qila’i (s. XII), hija del visir
granadino al-Qila’i, figura relevante de las letras granadinas que pertenecia a la nobleza de la ciudad
y se la relacion6 con el poeta Abu Bakr, de la familia de los Banu Said, tio-abuelo de Ibn Sa'id
conocido visir de Granada en tiempo del emir almohade Abd al-Mu'min. Reconocida entre los

ambientes intelectuales de la época, historiadores y bidgrafos recogen algunas anécdotas sobre esta
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ingeniosa y atrevida poetisa granadina que en su juventud tuvo como preceptor al poeta ciego
toledano al-Mazjumi, conocido como “El Ciego de Toledo”, e intercambié satiras con poetas de su
época como el granadino al-Kutandi y el cordobés Ben Guzman, en tertulias que, a menudo, tenian

como marco la almunia de los Banu Sa'id en La Zubia.

Los repertorios marroquies recogen algunas de las composiciones de Nazhun b. al-Qila‘i extraidas
de una moaxaja acéfala (agra) y cuyos versos debieron cantarse en al-Andalus ya que en el proceso
de la transmision oral a la escrita con los moriscos, al-Ha'ik, recopilador tetuani, de origen andalusi y
morisco, las recoge en su Aurnnas o Cancionero (s. XVIII), composiciones que se interpretan en los
repertorios de musica de la tradicion clasica andalusi-magrebi. Entre ellas, esta composicion que se

canta en la Nawba Ramal al-Maya:

Paso junto a mi, con un grupo de amigos / iba recogiendo rosas
Recifaba una aleya de sus propias azoras / buscando recompensa.
Me hizo recordar su amor hacia mi como la tnica amada /
ofra de sus aleyas falsas.

Quién si hubiera querido no me habria recordado / por temor a olvidarme.

Dejo atrds el corazon sobre la brasa de fuego / mientras él se ocupa de mis asuntos

Perteneciente al periodo almoravide, las fuentes biograficas destacan a lbn al-Barraq (Guadix, 1134-
1200), reconocido literato y poeta que pertenecia a una prestigiosa familia de Graena (Yiyana) y
formado con maestros de la musica en Murcia y Valencia. Ademas, parece ser que estuvo
relacionado con Ibn Mardanis 1162 (gobernador de Murcia y Valencia) durante el periodo de
transicion entre los almoravides y los almohades, hombre protector de las artes de quien cuentan
las crénicas que contaba en su corte con una de las orquestas (sifara) mas numerosas de al-
Andalus e invitando a altos dignatarios a que escucharan la musica, el canto y las danzas de sus
esclavas-cantoras. lbn Abd al-Malik al-Marrakusi (1237-1303) deja constancia de la autoria por parte
de Ibn Barrag de dos tratados perdidos, uno sobre moaxajas que compendiaba mas de 400
composiciones cantadas, mientras el segundo aparecia bajo el titulo de Aclaracion y explicacion de

la realidad de la poesia y el arte de la composicion de estrofas.
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También, el poeta granadino lbn al-Faras (Granada, 1160 ol170-Marrakech, 1202 0 12057?),
conocido como Abu Qasaba y al-Yazuli de los Banu -Faras de Granada, compuso un Diwdn que
incluia varias moaxajas. Los granadinos Ibn Sa'id e Ibn al-Jatib conceptuaron a Ibn al-Faras como
“excelente compositor” (badi" aitawsif), al mismo tiempo que recogen algunas de sus moaxajas

cantadas.

A la ilustre familia de los Banu Sa'id de Jaen pertenecia el historiador y poeta Ibn Sa'id al-Andalusi
(Alcala la Real 1214-Qusayr-Alto Egipto, 1274) segun algunos biografos, mientras otros lo recogen
como “al-Magrebi” (EI Magrebi). Entre las obras conservadas se encuentra Aitab rayat al-mubarrizin
(El Libro de las Banderas de los campeones) que recoge las biografias de los personajes mas
destacados de las ciudades andalusies y donde incluye a sus gobernantes, visires, secretarios,
sabios, poetas, poetisas y musicos. Asimismo, lbn Sa'id fue autor de la Risalat 1 ta’lif al-alhan

(7ratado sobre la composicion de las melodias), perdida.

La labor realizada por los incontables andalusies que viajaron a Oriente para hacer la Peregrinacion,
0 bien porque se vieron obligados a emigrar a Oriente y el Magreb ante el avance de los ejércitos
cristianos, tuvo una gran trascendencia en la difusion de la cultura andalusi en estas zonas del

[slam.

3. Periodo almohade (1147-1232):

En tierras granadinas y bajo el dominio de los Banu Abd al-Mumin (s. Xll) nacieron o vivieron
reconocidos poetas y musicos que alumbraron este periodo historico. Entre el elenco de poetas
granadinos, se encuentran al-Kutandi (m. 1188) gran poeta de la corte del emir Abd al-Mu’'min,
ademas de ser secretario de su hijo Abu Said. Figura relevante fue Abu Amir Ibn Hammara/Himara
(s. XIl), visir que vivid en Mequinez y Granada, ciudad esta ultima en la estaba considerado como
poeta y musico destacado. Discipulo del filosofo, tedrico y compositor Avempace, Ibn Hammara fue
teorico de la ciencia musical, virtuoso laudista al que se le atribuye la invencion de un tipo especial
de laud y prestigioso compositor. De hecho, el enciclopedista tunecino Ahmad Tifasi ademas de
destacar sus cualidades como excelente compositor de melodias, recoge algunas de sus

composiciones poéticas mas cantadas en las cortes andalusies.
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Secretario del emir almohade Abd al-Mumin (1130-1163) y almojarife (rmusri§ en Granada durante
un tiempo, fue el malaguefio Muhammad lbn Abd al-Rabbih (m. 1205), nieto del tedrico cordobés
del mismo nombre y autor de un tratado musical (s. IX). Hombre de letras y poeta acreditado, fue
autor de Jitisar fi-Agani alsbahani (Compendio del Libro de las Canciones) de akHsfahani (s. IX), obra

oriental sobre la que se hicieron varias copias en al-Andalus.

Al periodo almohade pertenece, también, el tedrico Ibn Hassan al-Quda’i (Murcia o Granada, 1155
Marrakech, 1201 o 1203). Algunos de sus biografos le atribuyen la nisba de “al Mursi” (El
Murciano), mientras en otros aparece como “al-Garnati” (El Granadino). Ibn Hassan fue autor de un
tratado musical: /Jifisar Kitab Abi Nasr a-Farabi 1i F-musiga (Compendio de la obra musical de al-

Farabi).

Contextualizado en el periodo almohade encontramos al murciano Abu Bakr al-Raquti (s. XllI),
erudito en las ciencias matematicas, medicina, teorico y practicante de la musica, quien crearia una
escuela musical en Murcia. Cuando los cristianos tomaron su ciudad huyé a Granada donde fundo
una segunda escuela de musica en un Carmen del Albaicin, regalo del emir granadino. Reconocido

laudista y compositor, fue autor de un tratado musical perdido.

A Ceuta pertenecia el jurista, tedrico y amante de la musica Ibn al-Darray (s. XIll) quien procedia de
una familia sevillana que se trasladdé a Ceuta, ciudad donde residiria aunque alterandola con
ciudades marroquies. Autor de una obra musical, manuscrito conservado en la Biblioteca Nacional
de Madrid que incluye un capitulo importante dedicado a los instrumentos. Entre ellos, encontramos
una gran variedad de cordofonos, aeréfonos, membrandfonos e idiéfonos, superando la treintena, lo
que revela la amplia variedad organologica existente en al-Andalus. Ibn al-Darray, en su calidad de
jurista, aporta una amplia informacion sobre los musicos, cantores y esclavas-cantoras y sus
remuneraciones, los canticos de las mujeres en las bodas, presentando la informacion en base a las
posturas de las escuelas juridicas respecto la aceptacién o prohibicion del arte musical y sus

intérpretes.

En este sentido se manifestaba también el gramatico Abu |-‘Abbas Ibn al-Hayy (m. Constantina,

1250-1254), abuelo del granadino Abu Umar Ibn al-Hayy, considerado como uno de los teéricos
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mas importantes de al-Andalus y autor de un tratado musical, el Aifab alsama wa-ahkamu-hu (Libro

sobre aksama’ y sus preceptos), que codificaba las reglas de interpretacion de la musica sufi.

Los avances durante los ultimos afos respecto a los estudios centrados en el sufismo y las cofradias
andalusies nos permiten posicionarnos sobre la vigencia de las tradiciones religiosas y musicales
implicita en las conmemoraciones sufies. A pesar del rechazo y la dureza que los alfaquies y los
ulemas profesaban hacia los movimientos sufies, las fuentes historicas, literarias y musicales
muestran la existencia de prestigiosos sufies que pertenecian a la Escuela de Pechina, situada en la
provincia de Almeria, y otra en la costa malaguefia. El endurecimiento hacia los movimientos
heterodoxos debid suavizarse con la dinastia nazari, ya que Ibn al-Jatib deja entrever la existencia de
la corriente sufi en Granada durante su época. Diferentes son las fuentes textuales que nos informan
sobre la proliferacion de reconocidos maestros del sufismo andalusi que se reunian en las cofradias
granadinas, los morabitos y zawiya-s para conmemorar el nacimiento de los personajes venerados

en las fiestas del Mawlid de la tradicion islamica.

En este sentido se pronuncia M? Jesus Rubiera Mata en su articulo: “Un aspecto de las
relaciones entre la Ifrigiya Hafsi y la Granada Nazari: La presencia tunecina en las farigat
misticas granadinas”, al destacar la influencia del mistico tunecino Ibn al-Mu’azzin (1242-1315)
y el interés mostrado por Ibn al-Jatib, su bidgrafo. Ademas de enfatizar sobre las ayudas
prestadas a los musulmanes granadinos por parte de las {farigat misticas, de “lejana
procedencia”, y las rabitas creadas como negocio lucrativo por musulmanes, Rubiera Mata llega

a la conclusion de que:

“El sufismo habia dado la batalla y la habia ganado en al-Andalus, a pesar del rigor

ortodoxo tradicional de los alfaquies”.

Por otra parte, la existencia en el Reino Nazari de algunos diwan-es de tematica sufi y otros que
incluyen composiciones sufies, denota la vigencia del sufismo. Asimismo, composiciones de
reconocidos poetas sufies de los periodos ziri, almoravide, almohade y nazari, como Abu Medyan
(ss. XIXII); lbn al-Arif (1088-1141), Ibn al-Hayy al-Balafigi e lbn Saraf de Almeria; lbn Arabi
(1165-1240); Ibn Abbad al-Rundi (1332-1390) y al-Suhayli (Fuengirola); Sustari e Ibn al-Jatib de

Granada, aparecen incluidas en diferentes antologias de poetas andalusies. Algunas de estas
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composiciones estan recogidas en los conocidos como Aunashshat (Cancioneros) de musica
andalusi de la tradicion culta, conservados en el Magreb y acompanadas, a menudo, del modo

musical en el que debian interpretarse en los repertorios de caracter mistico.

Estas composiciones conservadas en el proceso de la transmision oral y escrita nos llevan a
deducir sobre el incremento de las Zarigas en los ultimos siglos del Islam andalusi, a pesar de la
oposicién por parte de la ortodoxia. Entre ellas, la fariga sadilli a la que pertenecia Susturi, y su
filial la Zaggigiva que contaba, entre sus adeptos, con Ibn al-Jatib. De igual forma, la fariga
dirigida por los Banu Sidi Bona, familia procedente del levante peninsular y emigrada Granada
ante el avance cristiano, cofradia que tenia una zawiyya en la parte alta del Albaicin y se

mantuvo hasta los finales de la toma de Granada (1492).

A esta familia y zawiyya pertenecia Ibn Sidi Bunuh, sufi que gozaba de gran prestigio en Granada
y fue autor de 7a’%if fi tahrim sama‘ alyvara‘a almusamma biH-xabbaba (Obra sobre la
prohibicion en las practicas sufies de la flauta de cafia conocida como la axabeba), al considerar
que su audicién distraia al iniciado (murid) de su mirada hacia Dios. Sobre estas practicas sufies

se escribieron distintas obras centradas en las posturas de la jurisprudencia.

En el marco de los instrumentos utilizados por las cofradias, destacaban los membrandéfonos tipo
adufes, darbukas y todo tipo de tamborcillos. La contribucion al campo de la instrumentacion por
parte de los arqueologos y el descubrimiento de nuevas piezas procedentes de excavaciones
arqueologicas, algunas expuestas en museos y otras en estudio, me lleva a sefalar la
localizacion en una excavacion de la zona de los Guajares (Granada) de un tamborcillo (Auba)
que cuenta con varios grafitis y donde aparece gravado el nombre de Allah, lo que me induce a
pensar que se trata de un instrumento utilizado por el miembro de alguna cofradia granadina.
Asimismo, el Museo Arqueoldgico de Sevilla cuenta con algunas flautas localizadas en
excavaciones islamicas. Entre ellas, una que presenta, en una de sus caras, una epigrafia en
escritura cufica con la frase “La illah ila Allafi’, y curiosamente en otra cara recoge el lema de
los nazaries: “/a /a‘iba fla Allafi’, flauta e epigrafia que bien podria pertenecer a un musico que

pertenecia a una cofradia del Reino Nazari de Granada. Asimismo, el Museo Arqueoldgico de
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Jaén cuenta con varias flautas contextualizadas en el siglo XllI, junto a una pequefa coleccion de

silbatos, instrumentos que encontramos también en Almeria, Granada, Malaga y Almeria.

Esta nueva via de investigacion en la que estamos trabajando arqueologos, musicologos y
jovenes investigadores y cotejando los datos con los instrumentos que aparecen recogidos por
los tratados de los tedricos, determinan un nuevo area de interés que permite el avanzar en el

estudio de la organologia andalusi.

Dependiendo de la cofradia (fariga), las practicas sufies comenzaban con el dlir, invocacion de los
99 nombre de Dios (dikr) y frases de alabanza al profeta Muhammad que iban precedidas, a veces,
de versos laudatorios a reconocidos poetas sufies. A través de la repeticion de estas letanias a las
que, dependiendo de las cofradia, podian ir acompafadas de la danza y el ritmo marcado por los
instrumentos, la sesion conduciria al iniciado y cofrades a ascender en los distintos grados o vias
espirituales hasta alcanzar la Union Absoluta (atwahda almutlaga) con Dios, como finalidad de la
sesion (hadra). A pesar de que estas practicas fueron ampliamente debatidas en al-Andalus, la

existencia de numerosos textos demuestra su importancia y vigencia.

A caballo entre la época almohade y nazari pertenece el prestigioso poeta, musico y sufi Sustari
(Sustar/Guadix, 1212-Tina-Dumyat, 1269), precursor del movimiento sufi establecido en el Albaicin.
Sustari ha pasado a la historia de los compositores andalusies por un Diwan que recoge una amplia
produccion en zéjeles populares y hacian las delicias del pueblo granadino, que le seguian en
cortejo por las calles del Albaicin, zocos y plazas, acompafiados de instrumentos. Discipulo del
filosofo murciano Ibn Saba’in (s. Xlll), hombre versado en filosofia, astronomia y musica, Sustari
abandonaria en su juventud su tierra para instalarse un tiempo en el Magreb: Fez, Bugia y Libia.
Después, se dirigié a La Meca para regresar a Egipto, pais en el que vivié formando parte de uno de

los movimientos sufies mas destacados de la regién de Dumyat (Delta).

Si tuviéramos que elegir al poeta andalusi mas reconocido en el contexto de las conmemoraciones
sufies, no dudariamos en sefialar a Sustari como el mas recordado entre el variopinto abanico de
cofradias que caracteriza a la tradicion cofrade magrebi y oriental. Autor de obras sobre el sufismo,
la popularidad de la que gozaron sus zéjeles y/o moaxajas llevd a su incorporacion en los

repertorios de las distintas cofradias orientales de Egipto, Siria, Irak y el Magreb, composiciones
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que debian interpretarse al estilo susturi especialmente en las cofradias de sus maestros

sadiilies (Sadili m. 1258), como recogen las fuentes.

Durante las ultimas décadas, las orquestas magrebies han llevado a cabo en varios registros (CD)
los poemas mas destacados del sufi granadino. Veamos, a modo de ejemplo, esta moaxaja que se
canta entre las cofradias sadiliyyay zayaliya de Oriente y en Marruecos en la Nawba \V: Rasd a-
Dayl, ritmo bitayhi (3 ritmo)

En el corazon hay un lugar para el Amado / tanto si esta ausente como presente.
Los otros se sentiran en parte atraidos por El /
pero no existe un enamorado como yo.
Aunque prolongues la ausencia / déjame guardar el amor como ordeno.
Como no ser un esclavo sumiso / si mi corazon ha quedado atrapado por El.
Déjale que te libere o te venda / Aquél que prohibe lo que posee.

El avance cristiano en el siglo XllIl, como consecuencia de la conquista de Valencia, Cérdoba, Sevilla
y Granada, obligo a los andalusies a refugiarse en Granada. Como frontera territorial y maritima
entre Castilla y el Magreb, la Granada musulmana contaba también con las fiestas cristianas de
Navidad y San Juan, comunidad formada, en gran parte, por mozarabes, quienes participaban

también en las festividades religiosas y profanas de la comunidad sefardi y andalusi.

El académico y arabista Fernando de la Granja publicaba en la revista atAndalus dos magnificos
articulos sobre las fiestas cristianas, algunas de ellas adoptadas por la comunidad musulmana de
ahi que se celebraran de forma conjunta. Destacaban la festividad de la Epifania de Jesus (Aisa), el
primer dia del afo, y el nacimiento de San Juan (Yahya) que tenia lugar el 24 de junio, asi como la

noche de fin de afio (/ay/at a-hagza), entre otras.

Coincidiendo con el comienzo de las estaciones, los granadinos celebraban con gran algarabia la
Fiesta de Nayruz en conmemoracion del primer dia del afio solar persa, que coincidia con el

equinoccio de primavera, fecha que era considerada como la mas adecuada para celebrar los
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matrimonios, aunque algunos autores la identifican con el Yannayr (dia primero del afo). El poeta
Ben Guzman refleja en un panegirico dedicado a Ben Handi, hijo de un cadi cordobés, esta

festividad del comienzo del afio en el (zéjel n°® 72):

Se amasa el Hallun /ves higos vender.

Distruta en Yannair / quien tiene caudal.
Trad. F. De la Granja.

La Fiesta de Mahrayan de origen persa, coincidia sin embargo con el equinoccio de otofio y termind
confundiéndose con la fiesta del Ansara, festividad donde los cristianos celebraban el nacimiento de
San Juan (24 de junio). Lo mas caracteristico de la fiesta eran las justas poéticas que se
organizaban y las carreras de caballos. En las zonas maritimas se encendian hogueras, tipo
sanjuanadas, y se rociaban con agua las calles y plazas. La llegada del otofio festejaba la Fiesta de
la Vendimia, conocida como la Fiesta de los Alaceres (atAsi), desplazandose los granadinos a
cortijos y campos para la recoleccion de la uva y luciendo para la ocasion sus mejores vestidos, y
todo ello acompafnado de la musica y el baile. A estas fiestas se sumaban las distintas rogativas

solicitando la lluvia (akistiga).

Sin duda, el mes de Ramadan vy las fiestas religiosas que precedian al final del ayuno estaban
considerados como las conmemoraciones mas representativas de la comunidad islamica. Sobre la
conocida Laylat a-gadr (27 de Ramadan) celebrada en el Occidente musulman, De la Granja sefiala
basandose en textos de al-Turtusi “El de Tortosa” (m. 1126) y dictamenes (/afwa-s) del Cadi ‘lyad
(Ceuta, m. 1149) y el fesi al-Wansarisi (1430-1508):

“Otra innovacion es que en tierras de al-Andalus (ard al-Andalus) acostumbran las gentes a
comprar dulces para la noche del 27 de Ramadan y a celebrar (igama) yannayr, comprando frutas,
como hacen los cristianos (a-ayam), y celebrar la ‘ansara y el jueves de abril, comprando

almojabanas (al-muyabbant) y buriuelos (akistany), que son manjares innovados”.

4. Reino Nazari de Granada (1232-1492):

El desarrollo de las artes musicales durante los periodos ziri, almoravide y almohade llevarian a la

configuracion de un rico patrimonio que se consolidaria durante la etapa Nazari. Como periodo que
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acrisolaba todo el saber de las épocas anteriores y, al mismo tiempo, ultimo bastion del Islam
andalusi, las duras circunstancias politicas sufridas tras la conquista de Granada por los Reyes
Catolicos (1492), conllevo el proceso de transculturacion a la otra orilla. Asi, en el proceso
transmisor oral y escrito con los moriscos en las distintas olas migratorias al Magreb se forjaria,
definitivamente, el eslabon fundamental de una cadena de transmision, formada por maestros y

musicos, que favoreceria la conservacion de una parte importante del legado clasico.

En este sentido, los poetas-compositores del Reino Nazari pasarian a ser los grandes
protagonistas y testimonios del legado poético y musical atesorado en afamadas composiciones,
que aun hoy se cantan en los repertorios conservados sobre la musica de la tradicion andalusi en
las escuelas magrebies (Marruecos, Argelia, Tunez y Libia). El abanico tematico que acufian estas
composiciones y abarcan desde el tema amoroso, baquico, descriptivo de la naturaleza, la
homosexualidad, el panegirico o la satira, permitia su adaptacion a los distintos tipos de
celebraciones y momentos del dia. Por otra parte, estas composiciones confirman la existencia y

puesta en valor de la musica profana y, también, sufi.

Entre los poetas-compositores de este periodo se encuentra el poligrafo Abu Hayyan al-
Garnati al-Andalusi (Granada, 1256-El Cairo, 1344), reconocido lingliista, lexicdgrafo, conocedor de
varias ciencias y lenguas que ejercié su saber en la Mezquita Mayor de la Alcaiceria de Granada.
Con el objetivo de realizar la peregrinacion viajo a Oriente y estableciendo su residencia en El
Cairo, ciudad donde murié y estaba considerado como “Califa de la Gramatica”. Autor de una
prolija obra, Abu Hayyan fue autor de un Diwan que atesora 249 composiciones; algunas de

ellas cantadas hasta hoy en los repertorios del Magreb.

Celia del Moral en su articulo: “De nuevo sobre la poesia de Abu Hayyan al-Garnati: el
tema erotico”, destaca que la originalidad que presenta este autor esta latente a la hora de tratar
temas no habituales en el género gaza/ (amoroso), al incluir en su Diwan poemas dedicados a
figuras masculinas conocidas como gu/am (muchacho, adolescente, esclavo, copero). Sin

embargo, puntualiza que estos protagonistas masculinos, sufren algun impedimento fisico.

La copia del Aunnas al-Ha'’ik (Cancionero de al-Ha'ik) que forma parte de los fondos

manuscritos de la Biblioteca de Muhammad Dawud de Tetuan recoge un total de tres sana‘at de
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Abu Hayyan extraidas de la moaxaja: “El vino y la gacela”, lo que induce a pensar que gozaba de
gran popularidad durante su época y posteriores. Estas composiciones que estan dedicadas al
gulam Abu |-Qasim y forman parte de la nawba Hiyaz al-Kabir, pertenece al tema amoroso
(eazal) aunque mezclado con el baquico (famriyya), dejando entrever la seduccion que ejerce
Abu I-Qasim sobre el poeta, seduccién que no resultaba ajena a sus contemporaneos. En este

sentido, Celia del Moral, sefiala:

“El mismo autor reconoce que, pese a las continuas referencias hechas en su poesia a
su esposa Zumurruda, madre de su hijo Hayyan, algunas de las fuentes que hablan sobre él se

refieren a su “amor apasionado” por los gilman”.

El poeta alpujarrenio Ibn Busra (s. XIV) fue autor de una antologia poética que recogia las
moaxajas mas prestigiosas creadas en al-Andalus, obra que se encuentra depositada en la
Banca de Londres. El hecho de que las composiciones vayan acompafiadas de ciertas notas
marginales sobre la musica, segun indica su editor el arabista Alan Jones, me lleva a deducir

que, tal vez, bien podria tratarse de un cancionero.

La corte nazari albergd en torno al Diwan akinsa’ (Cancilleria Real) a grandes poetas
compositores de moaxajas de los que se conservan sus poemarios y obras antologicas. Algunos de
ellos fueron también tedricos de la musica y musicos cuyas composiciones, traspasando la barrera
del tiempo, se han conservado gracias a sus Diwanes. Destaca la época del emir nazari
Muhammad V (1354-1359 y 1362-1391), considerada como el ultimo periodo de florecimiento de
la politica y las letras andalusies. Durante su reinado encontramos a poetas de la talla de los
granadinos Ibn al-Jatib (Loja, 1313-Fez, 1374), autor de tres antologias poéticas; su discipulo Ibn
Zamrak (1333-1392), e Ibn Furkun, quienes le dedicaron hermosos panegiricos (casidas

sulfaniyyas), asi como al almeriense Ibn Jatima (Almeria, 1300-1369).

Sobre las fiestas cortesanas en Granada donde la musica estaba presente, se pronunciaba
el arabista Julian Ribera quien basandose en un texto de lbn al-Jatib que hablaba sobre la
organizacion del palacio real, sefialaba: “entre los varios servidores del rey, dentro de la jerarquia

cortesana, estaban los poetas y los cantores”. Asimismo, el historiador tunecino de origen sevillano
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Ibn Jaldun (s. XIV) nos informa en su Mugaddima que los sufies también gozaban de un lugar

preferente en las fiestas religiosas de los emires granadinos en la Alhambra.

Veremos a aquellos autores cuyas composiciones contintian interpretandose en el marco de
la tradicion culta andalusi de las escuelas magrebies y encontramos bajo el epigrafe de: a) musiga
al-alat (musica instrumental en la escuela marroqui; b) musiga algarnati de la tradicion granadina
en la escuela argelina y sus ramificaciones en Marruecos (Oujda y Rabat), c) el ma’ufen Tunez y

Libia.

Sin duda, las composiciones de los granadinos Ibn al-Jatib y Sustari son las mas
cantadas en los actuales repertorios, poemas que debieron gozar de gran prestigio durante su
época. Algunas composiciones de Ibn al-Jatib corresponden a géneros estroficos andalusies
como la moaxaja y el zéjel, mientras otras pertenecen al género clasico oriental de la gasida.
Asimismo, las escuelas orientales incluyen algunas composiciones del vate granadino en el

contexto del was/a, considerada como suite clasica de corte tradicional.

Ante el volumen de composiciones de lbn al-Jatib registradas en los cancioneros
magrebies, veremos la moaxaja “ruba layla thafirtu bi--badr’, todo un clasico en esta musica,
que forma parte de su obra poética atSayyib wa--yaham wa--madi wa--kaham (Las nubes con
lluvia y sin lluvia, las de paso rapido y las de paso lento), compuesta a finales del afio 1348 y
completada entre 1370-1371, obra que salia a la luz como Diwan en la edicién de Argel (1973)
llevada a cabo por Sarif Qahir y de Casablanca (1989) por Muhammad Miftah. Resulta curioso
gue esta moaxajas aparezca como la segunda de las composiciones con las que al-Ha'ik inicia su
Cancionero, que se interpreta en la Nawba /- Ramal a-Maya y ritmo albasit, como primer
movimiento que caracteriza a esta suite de corte clasico. Esta sana‘a fue seleccionada entre los

cinco primeros versos de la moaxaja n° 1 del Diwan:

Cuantas noches venci a la luna  y las estrellas del cielo lo [gnoraron.
Dios guarde y vigile nuestra noche

jay! qué union la nuestra al encontrarnos,
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olvidados del tiempo y el espia.
Ojala el rio de los dias se detenga,  jque Dios nos proteja al alba!

Algunas de las composiciones de Ibn al-Jatib pertenecen al género laudatorio (/madifi), como este
poema breve dedicado al Profeta Muhammad y formado por los dos versos de la gasida n® 645:
“ya Mustaia min qabli”, san‘a que recoge el tetuani al-Ha'ik en la Nawba al-Huseyn, mientras
que el cancionero del visir fesi y mecenas de la musica, Muhammad al-Yami'i (s. XIX) la integra
en la Nawba Ramal al-Maya. Ambas composiciones forman parte del registro La nuba de los

poetas de alAndalus.

iOh tu, el Elegido antes de la creacion de Adan!
Antes de que se abrieran las puertas del universo
el Creador habia alabado tu naturaleza,
luego, como no ensalzarlo las criaturas.

Otro de los poetas nazaries recogido en los cancioneros magrebies es lbn Zamrak (Granada,
1333-1395), discipulo de Ibn al-Jatib aunque llegd a convertirse en uno de sus mayores
enemigos. Algunos de los poemas epigraficos de Ibn Zamrak, junto a los del también granadino
Ibn al-Yayyab, aparecen en los muros del Patio de los Arrayanes, la Sala de las Dos Hermanas y el
tazon de la fuente del Patio de los Leones. Ibn Zamrak compuso varias moaxajas dedicadas a la
celebracién de la fiesta de Circuncision (7dar) de tres nietos del emir Muhammad |, fiestas que

formaban parte de la comunidad andalusi y sefardi.

El Cancionero de al-Ha'ik (s. XVIIl) recoge un zéjel de este poeta granadino. Segun el historiador Ibn
Jaldun (Tunez, 1332-El Cairo, 1406) en su visita a Granada durante el reinado de Muhammad V, el
z€jel era el género mas popular y escuchado en esta ciudad. Entre las composiciones de lbn
Zamrak recogidas en el Cancionero de al-Ha'ik se encuentra esta gasida de la que los musicos
seleccionaron siete versos. Esta composicion que esta integrada a la nawba V|- Hiyaz al-kabir,

dice asi:

Que tu vida sea feliz / y se multiplique tu alegria

y en cuanto desees, / que se renueve el gozo cada dia.
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iSefior de todos los sefiores / aquél que nos hizo esclavos!
la luna llena disminuye cada noche/ pero tu belleza aumenta.
/JPara qué sirve esta huida?/ dime qué quieres.
La gente es peria enfilada/ y tu el verso de mi casida.

Nacido durante el reinado del emir nazari Muhammad I, encontramos al poeta de corte Ibn
Jatima (Almeria, 1300-1369) que pertenecia a la noble familia oriental de los Ansari.
Conceptuado por los distintos bidgrafos como sabio de prestigio y conocedor de todas las ramas
del saber, Ibn Jatima era un reconocido poeta, prosista, historiador, gramatico, médico y Aatib,
cuya vida transcurriria durante los gobiernos de al-Nasr (1309-1314), Ismail | (1314-1325),
Muhammad IV (1325-1333) y Muhammad V (1354-1391). Segun lbn al-Jatib, Ibn al-Jatima era
uno de los poetas que frecuentaba la corte granadina y estaba considerado entre los mejores
literatos que florecieron en al-Andalus. Autor de un Diwan con abundantes referencias sobre las
cantoras y bailarinas, escribio una serie de casidas maw/idiyyat algunas de ellas fueron recitadas en
los palacios nazaries durante las fiestas del Mawlid que conmemoraban la Natividad del profeta
Muhammad. En opinién de la arabista Soledad Gibert, traductora de la obra, las moaxajas
constituyen lo mas depurado de su obra poética: “por su musicalidad extraordinaria, su

espontaneidad y dulzura”.

Sin duda, el gusto del publico y los musicos por las composiciones del vate almeriense llevaron a
incorporarlas a los repertorios clasicos de las nawbas andalusies, composiciones vigentes en la
memoria colectiva de los intérpretes moriscos y magrebies y siguen enriqueciendo los
repertorios del patrimonio andalusi-magrebi Entre ellas, dos moaxajas que forman parte del
Kunnas al-Ha'ik, nawba. Iraq al-arab, ritmo qga’im wa-nisf (2° ritmo), mientras que el visir y
mecenas de la musica al-Yami'i, compila una unica composicion en la nawba. al-Istihial, entre

otros autores y recopilatorios de las escuelas magrebies:

Consegui mi anhelo.  jQué dulce
es besar la boca de mi amor!.

Luego, dije ebrio por su aroma:
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iQué dulce eres conmigo y qué preciada para mi!
jCuanto te amo!,  mi corazon te guardard hasta el dia del Juicio.

El conocido como alMawiid al-Nabawi que celebraba el nacimiento del profeta Muhammad y que
vendria a suplantar a la Fiesta de la Navidad en el ambito de la tradicion cristiana, estaba
considerada entre las fiestas religiosas mas representativas del Reino de Granada, y pasando a ser
una tradicion para los granadinos. Fernando de la Granja, editor y traductor de la obra del cadi ceuti
al-Azafi. Aitab aldurr al-munazzam i mawlid alnabi a-mu‘azzam, puntualiza que: “esta fiesta fue
compuesta para exaltar las virtudes del profeta del Islam vy justificar la entronizacién en Occidente de
la fiesta de su nacimiento, aunque a comienzos del siglo XlIl ya se celebraba con todo esplendor en

Oriente”.

Garcia Gémez en Foco de antigua luz sobre la Alhambra sefala: “Las primeras referencias al
Mawiid oficial granadino que poseo se refieren al reinado de Yusuf | (1332-1354)". Apoyando su
disertacion, D. Emilio se basa en la existencia de tres casidas mawiidjyya-s (enteras o algo
fragmentadas) que “para sendos Mawiid de la corte de Yusuf | escribio Ibn al-Jatib en su divan”. A
continuacion, dedica un amplio capitulo a ponernos en antecedentes del Mawi/id granadino de 1362
durante el reinado de Muhammad V, asi como los invitados y el protocolo de la fiesta celebrada en
la Puerta de la Alhambra. A continuacion, aporta una amplia informacion sobre la emocion que
suscitaban las fiestas del Mawlid de Granada, el fervor de los sufies y las danzas que provocaban un
verdadero clamor ante la recitacion de las largas casidas versificadas de alabanza al Profeta
Muhammad ensalzando su nacimiento, y precedidas de versos en elogio al sultan y sus virtudes, y

de agradecimiento por la invitacion al Mawlid.

Sin duda, las fuertes relaciones entre los Merinies (1244-1450) y los Nazaries a través de las cortes
de Fez, Tremecén y Granada debieron fomentar la aceptacion de este género laudatorio cantado en
el Reino de Granada. A partir de entonces, los poetas deberian competir en el nuevo género poético

musical, de tal forma que, en opinién de Fernando de la Granja:

“los mawilidiyyat serian los villancicos para el profeta del Islam”.

Encontramos varias casidas mawiliddiyas en poetas granadinos durante el reinado de los emires

Yusuf I, su hijo Muhammad V y Yusuf lll. Entre ellos, Abu FQasim al-Baryi (Beja o Granada, 1310-
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Fez, 1384), alfaqui, cadi, poeta y secretario de varios sultanes merinies que vivio entre al-Andalus y
el Magreb; Ibn al-Hayy al-Numayri, Abu Isaac (Granada, 1312 o 13-1383), alfaqui, iman tradicionista
y Viajero que compuso varias casidas en honor de Muhammad I; Ibn Furkun (Granada, 1374-1417)
de los Banu Furkun al-Qurasi, poeta, caligrafo y secretario de Yusuf Ill. Asimismo, los ya citados

Sustari, Ibn al-Jatib, Ibn Zamrak y el almeriense Ibn Jatima (Almeria, 1300-1369).

Algunos emires nazaries, ademas de proteger la poesia y la musica fueron grandes poetas. Destaca
el emir Yusuf Ill (s. XV), autor de un Diwan que relne varias moaxajas. El Aunnas alHa'ik recoge
cinco composiciones que debian cantarse durante su época y se interpretan en las nawbas
magrebies e integradas a este patrimonio que ha resistido el paso del tiempo y su azarosa

existencia.

Relativamente escasas son las noticias o datos biograficos que encontramos en las fuentes
documentales arabes sobre este emir-poeta que nacié dos afios después de la muerte en Fez de
Ibn al-Jatib y esta considerado como el bidgrafo de Ibn Zamrak. El antélogo argelino al-Maqgari
(s. XVI) aporta algunos datos biograficos en su obra Na# altib, recogiendo, ademas, dos de sus
composiciones. La arabista Celia del Moral sefiala en su articulo “El diwan de Yusuf Ill y el sitio
de Gibraltar” (Homenaje al Profesor Dario Cabanelas), “que tras la muerte de su padre Yusuf |l
y, aunque era el primogeénito, le robd el trono su hermano Muhammad VIl encerrandolo en la
fortaleza de Salobrefia, donde permaneceria once afos sin intentar recuperarlo”. A la muerte de
su hermano (1408), Yusuf Il pasaria a gobernar los destinos del Reino Nazari de Granada y
manteniendo la regencia hasta su muerte acaecida en 1417. Todo parece indicar que escribid
una parte de su Diwan durante el destierro junto a la costa granadina, creando en la afioranza
hermosos poemas descriptivos dedicados a Granada, la Alhambra, los Jardines del Generalife, la

Sabika y la Vega. El Diwan de Yusuf Ill fue descubierto en la region de Sus (sur de Marruecos).

Veamos dos moaxajas de Yusuf Il recogidas en los cancioneros de al-Ha'ik y al-Yami'i. La
primera, esta san "a extraida del preludio y la primera estrofa de la segunda moaxaja integrante
del Diwarr. " ya ahl ablag qasdan”, composicion incluida en la nawba //l: a-Maya.

;Oh gentes! Informad a propdsito de mi sufrimiento y paciencia

antes de unirme al amado, tras mi alejamiento y huida.
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Ojala supiera siendo el destino un cumulo de desgracias
si tengo en mi soledad y locura un amigo intimo o un médico.
Qué lejos esta para alguien como yo  conseguir en su unién una parte.
Si tuviera misericordia de un esclavo de mi rigueza y mi pobreza
0 SI se contentara con lo que hay en mi,  entonces valdria la pena mi mal.

La importancia Granada y la belleza de su entorno se ponen de manifiesto también en este
ramillete de zéjeles anonimos cantados en el contexto de las nawbas de la tradiciéon musical
andalusi y que debieron cantarse en el Reino de Granada ya que hacen referencia a la ciudad y
sus lugares mas emblematicos, composiciones que recogen los cancioneros magrebies. A la vista
del contenido, todo induce a pensar que sus autores pertenecian a esta escuela musical, o bien

vivieron en Granada bajo el mecenazgo de sus gobernantes.

La primera composicion es un zéjel descriptivo, floral y baquico escrito por un “posible morisco”
que, en la nostalgica lejania de Granada, la Alhambra, sus jardines y rios, debié escribir esta

conocida composicion que se cantaba en la Nawba |. Ramal al-mayay ritmo gaim wa-nist:

Granada seduce a la humanidad toda ella es una flor,
Su azahar invita, jven pronto junto a mi!
No podras olvidar su Alhambra desde los Alixares,
ni sus rios que aparecen ataviados hasta la eternidad.
La variedad de sus flores, blancas y violetas adornan sus frutos.
Los pajaros entre las ramas entonan melodias,
la frasca esta llena y la hermosa ebria,

iqué agradable mi bebida entre los arboles!  alejados de las miradas.
Llena el vaso y damelo que quiero disfrutar a solas de las alegrias.

Dedicado a la Vega granadina, el Aunnas al-Ha ik recoge también este segundo zéjel andnimo que

se interpreta en la Nawba V. al-Rasd, ritmo al-basit:

£l sol palidece y la Vega de Granada aparece tefiida de verde.
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El sol camina hacia el ocaso
mientras la Vega engalanada esparce su aroma.
(Qué debe hacer el que esta enamorado?
caebe tener paciencia Si quiere conseguir lo que desea?,

El tercer zéjel anénimo sobre Granada y su entorno lo encontramos en los cancioneros de al-
Ha'ik y al-Yami'i, nawba\: akstiflal, ritmo albasit poema dedicado a un mancebo tafiedor de un

cordofono:

Tu belleza sin par es famosa en Granada joh adorno de los jovenes!
levantate al alba y ofrece a las hermosas copas de licor.
Cuando pulsas las cuerdas/tus mejillas compiten/ con el sol del mediodia.
Mi amante estd cerca jqué dulce es mi vida!

Deja al espia que se fastidie jque se aleje de mi vista!

5. Fiestas populares y religiosas

En este recorrido por el Reino de Granada en el marco de la musica cortesana y sus personajes
mas destacados, cuentan los historiadores que en Granada habia una gran aficion a las fiestas
populares y a celebrar los acontecimientos politicos y religiosos festejandolos con todo tipo de
espectaculos callejeros y donde no faltaban los cuentistas (atgass/, aquellos que mostraban todo
tipo de animales, astrologos (munayyim) y malabaristas. Asimismo, indican que en estos
espectaculos estaban presentes las canciones, los juegos y las danzas acompanadas, a menudo, de
sables y espadas, a pesar de la prohibicién por parte de la ortodoxia islamica, marcada por la
escuela juridica maliki. Asimismo, los juegos de caballerias tenian como lugar preferente las plazas
del Arenal (atRamid) y los Ladrilleros (a~-Tawwabin), actual Carrera de la Virgen, donde se ubicaban

las carreras de caballos acompafiadas, a menudo, de justas poéticas.

Segun aparece recogido en e/ Codljgo de Yusuf/, padre de Muhammad V, durante las fiestas, grupos

de hombres y mujeres que circulaban por las calles se arrojaban agua de rosas, naranjas, limones,
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dulces vy flores, mientras danzarinas y juglares alegraban las calles con zambras, instrumentos,

canciones y algarabias.

Las fiestas profanas de los musulmanes se centraban fundamentalmente en las bodas y los
preliminares a la ceremonia nupcial en las que estaban presentes la musica, las canciones y los
bailes. El historiador tunecino de origen sevillano Ibn Jaldun en una visita a Granada a principios del
siglo XV sefialaba que, a pesar de las circunstancias politicas, la musica andalusi estaba presente
en sus variantes (clasica y popular), asi como en el baile, los instrumentos y los festejos que

acompafaban a las bodas.

Dependiendo de la clase social a la que pertenecian los contrayentes, las bodas duraban varios dias
y tenian lugar en palacios y casas. Las fiestas iban acompanadas de banquetes y comidas en las
que se degustaban carnes y dulces variados, acompafiados del té tradicional, y donde los invitados
bailaban y cantaban en torno a las orquestas andalusies formada por musicos y cantores (de ambos

SEX0S).
6. Conclusiones

En este recorrido por el Reino de Granada a través de la musica y sus grandes representantes,
resulta obvio el grado de formacion y el papel desempefiado en la sociedad por poetas, musicos
y tedricos, verdaderos humanistas y cientificos de su tiempo. No obstante, aunque algunos
gozaron del mecenazgo de sus emires, los conflictos e intrigas politicas y religiosas obligaron a
otros a emigrar fuera del territorio andalusi para establecerse en tierras orientales y magrebies
donde, a menudo, gozaron de reconocido prestigio. El viaje de Peregrinacion (afHayy) y el afan
por conocer a los maestros orientales y sus obras fueron también las motivaciones y objetivos
que les llevaron a viajar fuera de al-Andalus y, con ellos, a adquirir copias de las obras de los

grandes maestros orientales y, también, a difundir las propias.

Sin duda, el exilio obligado de los moriscos y sefardies por el Mediterraneo y, con ellos, el
proceso de transculturacion a tierras del Norte de Africa contribuyd al trasvase del bagaje
cultural. Dos fueron las principales vias de transmision realizadas por los moriscos a la otra

orilla. En lo que respecta a la teoria musical aplicada al laud, los moriscos nos legaron dos
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trataditos (uno conservado y otro desaparecido en el s. XIX), centrados en los sistemas de
digitacion, pulsaciéon y notacién musical alfabético-numérica, asi como la relacién de modos
principales y derivados. Mientras que, a través de la transmision oral llevaron los textos poéticos

integrados a la nawba, considerada la suite clasica de la tradicion andalusi.

Es, por tanto, en la otra orilla donde aun hoy podemos imaginar la belleza y la cotidianidad que
se vivia en los palacios, jardines, calles, plazas y zocos del Reino de Granada, marco donde
podemos gozar del duende que encerraban unas composiciones, voces e instrumentos que
fueron creados para el deleite de sus gentes y transmitidas a la audiencia por parte de sus

intérpretes.

Desde estas paginas nuestro agradecimiento a los moriscos por cuanto transmitieron y se conserva

en la otra orilla mediterranea.
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La musica del reino nazari de Granada y la etapa morisca se considera la heredera de la tradicion
musical de al-Andalus. La musica de al-Andalus se desarrollo en la Peninsula Ibérica en la etapa de
dominacién musulmana (711-1492), y en la etapa morisca (1492- 1609), manteniéndose viva hasta
la actualidad, gracias a la tradicion oral, en los paises islamicos del Préximo Oriente y Norte de
Africa, con un proceso de puesta en valor, difusion y practica de esta musica en Andalucia -

especialmente intenso- en el ultimo tercio del siglo XX.

En lineas generales, la Edad Moderno considero la musica de al-Andalus y la musica arabe dentro
del orientalismo y exotismo europeos, como fuente mitica de inspiracion de un oriente inventado por
los creadores europeos. Sera en la etapa contemporanea, con las campafas napolednicas a Egipto,
cuando las tendencias cientificas y de investigacion sobre el arabismo comienzan a desarrollarse.
Dentro de la corriente difusionista, las polémicas suscitadas en torno a la influencia de la poesia y la
musica andalusi como origen de la europea, se vera reflejada en la abundancia de publicaciones
sobre este tema, especialmente entre 1920 a 1950, participando en las mismas figuras como Julian
Rivera, Higinio Anglés, Ramon Menéndez Pidal, Nikl' y un larga lista de autores. El folclore, primero,
la etnomusicologia, musicologia y antropologia musical después, abordaran una serie de temas, hoy
en dia sin concluir, que abarcan desde las transcripciones musicales, la historia, el analisis musical,

la contextualizacion, simbolismo, estructuras, iconografia musical, organologia, etc.

El siglo XX significara la puesta en marcha, desde una perspectiva moderna, de los estudios reglados
en musica en los paises arabes, dotando a diversos conservatorios del Norte de Africa de la
especialidad de musica andalusi, es de destacar que en los conservatorios de Egipto una de las
pruebas para obtener el titulo de cantor profesional sea la interpretacion de una muwassahlla dado
su complejidad ritmica; asi como una labor de recopilaciones discograficas y transcripciones

musicales de gran valor.

! J. Ribera: La musica de las cantigas, Madrid, 1922; La musica andaluza medieval en las
canciones de trovadores, troveros y minnesinger, Madrid, 1923; La musica drabe y su influencia en la
espariola, Madrid, 1927. R. Menéndez Pidal: Poesia juglaresca y juglares, Madrid, 1924; Poesia drabe y
poesia europea, Madrid, 1941. H. Angles: La musica de las Cantigas de Santa Maria del rey Alfonso E/
Sabio, 3 vols., Barcelona-Madrid, 1943-1958. A. R. Nikl: Hispano-Arabic poetry and its relations with the
old Provencal Trabadours, Baltimore, 1946.
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En el caso andaluz, es de destacar el interés por esta musica, que se pone de manifiesto de una
manera especial y nueva a partir de la democracia y del Estatuto de Autonomia de Andalucia. La
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, a través del Centro de Documentacion Musical de
Andalucia, ha patrocinado diversos trabajos de investigacion, recopilado un amplio material
documental, celebrado coloquios tematicos, y editado diverso material discografico en la coleccion
Documentos Sonoros del Patrimonio Musical de Andalucia, o la publicacion de la revista
internacional Musica Oral del Sur. El proyecto £/ Legado Andalusiha organizado exposiciones, ciclos

de conciertos y publicaciones monograficas y discograficas de esta materia.

Diputaciones Provinciales, entidades financieras, grandes eventos, como el Festival Internacional de

Musica y Danza de Granada, han incorporado en su programacion veladas de musica andalusi.

Diversos colectivos de inmigrantes del Norte de Africa y otras zonas islamicas se han asentado en
Andalucia, creando grupos musicales estables. Igualmente, artistas del mundo del flamenco se han
interesado por esta musica, creandose el denominado arabe-flamenco, dentro del flamenco fusion.

Espectaculos de danza, teatrales y musicales han participado de esta corriente.

No seria factible en estas breves lineas desarrollar esta multiplicidad de fenomenos, por lo que
esbozaremos algunos elementos fundamentales de la musica de al-Andalus en sus aspectos
histéricos, formas poético-musicales y estructuras.

Principales formas poético-musicales.

Las formas poético-musicales mas importantes que creo la cultura de al-Andalus, en concreto del
Califato de Cordoba, y que conservo el reino nazari de Granada fueron: muwaééahﬂas, zéjeles y

nabas.

Muwassahllaz. Composiciones poético-musicales creadas en la escuela de al-Andalus de

2 R. Hitchock: "Las jarchas, treinta afos después", Awrag, lll, 1980, 19-25. R. Fernandez Manzano:
"Algunas notas sobre la estructura musical de las muwaééahﬂas", Homenaje a Alvaro Galmés de Fuentes,
Universidad de Oviedo, Madrid, 1985, 609-629. J. M. Sola-Solé: Las jarchas romances y sus moaxajas,
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corta duracion, secuenciales, cuya invencion se atribuye a Mugaddam ibn Mu " afa el-Qabri, a finales
del siglo IX. Estas obras, a grandes rasgos, constaban de seis partes que rimaban entre si, llamadas
qufl o vueltas, y de cinco partes mas denominadas bayf que no precisaban rima comun. Su
esquema mas habitual seria: AA bbbAA cccAA dddAA eeeAA fffAAA (Jarcha). Podian presentar
variantes de este esquema, en ocasiones el gufinicial faltaba, denominandose la muwaééahﬂa calva
0 acéfala (agra). El guiifinal, conocido con el nombre de jarcha, salida, cierre, podia estar en arabe
vulgar, o en romance hispanico, a diferencia del resto de la muwaééahl]a escrita en arabe clasico. La
Jarcha consta, generalmente, de cuatro versos en forma de cuarteta, rimando Unicamente los versos
pares, también se encuentran disticos isosilabicos y tristicos, mas escasas son las quintillas,
sextinas, septinas y octavas, por lo general, segin Sola-Sole y otros, la rima es consonantismo
imperfecto, aunque algunos autores, como R. Balbin o Garcia Gémez la califican de asonantismo.
Los versos de las jarchas romances, en su mayoria son paroxitonos o llanos, lo que esta muy de
acuerdo con su recitado o canto. En las jarchas se ponen de manifiesto factores sociolégicos, la
convivencia de distintas culturas y lenguas, y estéticos e ideoldgicos, asi como la intrusion de lo

popular en lo clasico y cortesano.

Las muwasgahlas siguen en los paises islamicos como formas musicales vivas, inspirando nuevas
composiciones, y formando parte del repertorio de los intérpretes, aunque han adoptado las lenguas
dialectales respectivas. Se podrian distinguir cuatro tipos de repertorios: las muwassahlas arabes
con jarchas en romance creadas en al-Andalus, las muwaééahﬂas de la tradicion hebraico-hispana
conservadas en la famosa Gueniza de Fostat, y las muwassahllas conservadas y evolucionadas en el

Norte de Africa y los repertorios del Proximo Oriente.

Zéjel. Forma poética, en su modalidad mas simple, formada de un triptico monorrimo con

Madrid, 1990. H. Heijkoop y O. Zwartjes: /l/luwas"éahlz Zajal, Kharja. Bibliography of Strophic Poetry and
Music from al-Andalus and Their Influence in East and West. Leiden-Boston, 2004.

3 E. Garcia Gomez: 7odo Ben Quzman, Madrid, 1972, 3 vols. F. Corriente: Gramatica, métrica y texto
del Cancionero hispano-dgrabe de Aban Quzman, Madrid, 1980; -/brn Quzman. El Cancionero hispanodrabe,
Madrid, 1984; -Poesia estrdfica (cejeles y/o0 muwas’s’ahﬂ?d atribuidas al mistico granadino As-sustari,
Madrid, 1988; -"Catorce cejeles de Ibn Zamrak y uno de lbn AIjatDTb”, Anaquel de estudios arabes, 1, 1990,
1-33.



estribillo, con un cuarto verso de vuelta de rima igual al estribillo, escrito en arabe dialectal (dialecto
hispanoarabe). En su forma musical era cantado con alternancia de coro y solista, el verso de vuelta
avisaba para la entrada del coro, siendo una estructura de corta duracién secuencial. La figura mas
destacada de este género fue Ibn Quzman (+ 1160), siendo de mencionar el mistico granadino
al-Sustart (+ 1269), ibn al-Jatib (+ 1374) e ibn Zamrak (+ 1393), entre otros. El zéjel tuvo una gran
difusién fuera de las fronteras de al-Andalus, en el mundo musulman y en la Europa medieval,
especialmente en la primera etapa de la lirica trovadoresca y en algunas Cantigas a Santa Maria del
rey Alfonso X "El Sabio", segun indica R. Menéndez Pidal*. El hecho de estar escritos en el dialecto
arabe andalusi sera de gran trascendencia en el estudio la dialectologia arabe como para la
lingtiistica historica hispanica, siendo uno de los temas, que por su caracter polémico, ha generado
una mayor bibliografia, tanto en las tendencias difusionistas como en los estudios lingiisticos

historicos y estructuralistas, entre otras tendencias.

Nubas. Estructura de larga duracién. En lineas generales, se articula mediante un preludio
instrumental -que recoge los diversos temas que apareceran después en la niiba-, distintos
fragmentos cantados e interludios instrumentales, junto a otro elemento de coherencia como el
ritmo, que pasa paulatinamente de lento a prestisimo al final. La tradicion hace remontar el origen de
la ntiba a la figura de Ziryab. Aunque se hayan aprovechado e insertado poemas o fragmentos
melddicos anteriores, la forma actual que se conserva en el Norte de Africa es fundamentalmente
bajo medieval y del periodo nazari. Abdi “Abd Allah Muammad ibn al-asan aI-HDé'ik, gue vivio en
Tetuan, en el siglo XVIII, realizd una recopilacion de niibas, en 1799, conocida como: Maymu " at al-

Hla " ik,

El musicdlogo Mahmoud Guettat caracteriza a estas formas como tipicamente del Magreb o del
Mediterraneo occidental, con influencias de la musica de al-Andalus -en algunos lugares

mayoritarias-, pero también con elementos de la musica beduina, beréber, turca, oriental y

‘ R. Menéndez Pidal: Poesia drabe y poesia europea, Madrid, 1941.

5 M. Guettat: La musigue classique du Magreb, Paris, 1980, -La misica andalusi en el Magreb,
Sevilla, 1999. C. Poché: La musique arabo-andaluse, Cité de la musique/Actes Sud, 1995. M. Cortés Garcia:
Pasado y presente de la musica andalusi, Sevilla, 1996.
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autoctonas. Se denomina mafif (tradicional) en Libia, Tunez y en la region de Constantina; sllan 'a
(obra artistica) en Argelia, y a#t (instrumentos) o tlarab (emocion) en Marruecos. Las niibas del
Magreb han tenido una serie de recopilaciones a lo largo de su historia, como obras teodricas y
narrativas. En la Edad Media existia la niiba oriental, diferenciada de la occidental, aunque el término

niiba ha sido reemplazado por el waslla en el Proximo Oriente o islllen Turquia.

Las estructuras poéticas mas utilizadas son la gasiaa, muwaééahﬂay Zéjel.

Ademas, existen en el Magreb otras ntibas populares y religiosas que suelen tomar el nombre del
Wali (o santon) al que estan dedicadas, igualmente los judios del Norte de Africa conservan un

repertorio de niibas de origen andalusi.

Alcaide de jularas e juglaress

En cuanto a las instituciones musicales es de destacar el Alcaide de juglaras e juglares del Reino
Nazari de Granada. En el Archivo General de Simancas (Registro General del Sello, con fecha 13 de
febrero de 1492, Granada, folio 18) se encuentra una Carta de merced del oficio de alcaide de las
juglaras y juglares de Granada a favor de Ayaya Fisteli, conforme usaron tal cargo los alcaides
nombrados por los reyes moros, con funciones de jurisdiccién, control y finanzas, encargado del
cobro del impuesto tarcon que se pagaba por las zambras'y leilas. (Ayaya Fisteli es llamado, en el

periodo morisco, Fernando Morales el Fisteli).

Etapa morisca. La musica de al-Andalus en la etapa morisca (1492-1609) se puede dividir

en tres periodos’.

J R. Fernandez Manzano: "Legislacion de las tradiciones musicales de los moriscos del reino de
Granada", Actas: "Encuentro de /as tres culturas’ Toledo, 1985, 157-165.

Z * R. Fernandez Manzano: "La musica de los moriscos del reino de Granada: la cara oculta del
renacimiento espariol", Nasarre, IV, 1-2, 1988, 85-94; -"Las zambras de los moriscos del reino de Granada",
El Folk-lore Andaluz, 7, Fundacion Machado, Sevilla, 1991, 129-148.
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Primer periodo, 1492-1529, caracterizado por el intento de convivencia musical y la
yuxtaposicion de las culturas cristiano-morisca. La politica tolerante del arzobispo Hernando de
Talavera, hizo posible que las zambras de los moriscos se integraran, incluso acompanando a la

procesion del Corpus Christi.

Segundo periodo, 1530- 1565, caracterizado por los recelos y las tensiones internas. El
arzobispo de Granada, Gaspar de Avalos, prohibe las zambras'y la reina Isabel de Portugal -esposa

del Emperador Carlos V y | de Espafia- intercedera por la musica de los moriscos.

Tercer periodo, 1566-1609, aculturacion y marginalidad, en el que se suplantan las
tradiciones populares del reino nazari de Granada por la musica y las tradiciones populares
cristianas, y se produce la implantacién de lo occidental. En 1566 el inquisidor general Diego de
Espinosa, prepard, junto a Felipe ll, un edicto en la villa de Madrid, en el que, entre otras, prohibia la
musica y los instrumentos musicales de los moriscos. Francisco Nufiez Muley, el hombre de estado
de mayor prestigio de los moriscos, prepard un memorandum en defensa de las costumbres y la
musica de los moriscos que entregd a Deza. Sin embargo, el 1 de enero de 1567 Pedro de Deza,
presidente de la Audiencia de Granada, promulgd el edicto. En 1568 se produjo el levantamiento de
los moriscos en el Albaicin, extendiéndose por la Alpujarra, capitaneados por Fernando de Valor
(Aben Humeya), en 1570 las tropas de D. Juan de Austria se hacen con la situacion, siendo

expulsados los moriscos de los reinos de Esparia en 1609.

La musica de al-Andalus y del reino nazari de Granada, llamada garndzﬁ, se ha conservado, por
tradicién oral, en los paises del Proximo Oriente, fundamentalmente repertorios de muwa§§a/7[Za5', en
el Norte de Africa (Marruecos, Argelia y Tunez), en especial las rizbas de al-Andalus y del reino nazari
de Granada, como diversas costumbres de la cultura andalusi en la Curva del Niger, conquistada por
el morisco del reino de Granada Yuder Pacha en 1591. Yuder Pacha, morisco de Cuevas de
Almanzora, (en la provincia de Almeria), tras la derrota de la rebelién, aparecera en Marrakesh
participando en la batalla de Alcazarquivir o de los Tres Reyes (1578), y al servicio del sultan de
Marruecos Ahllmad al-Mans[lir en 1590, en la conquista de la Curva del Niger, -el imperio

songhai de Gao-, en busca de la ruta del oro sudanés, los esclavos y el marfil, al mando de un
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gjercito de 4.000 granadinos y 500 europeos, mas 60 cristianos, 1.500 lanceros musulmanes y
1.000 auxiliares al cargo de los 8.000 camellos que portaban las provisiones y el material de
campania, que culminara en abril de 1591, creandose un auténtico imperio andalusi de los
armas (asi llamados los descendientes de los conquistadores por utilizar armas de fuego), con
solo una depedencia nominal del sultan de Marruecos, transmitiendo la cultura morisca, en una
zona en la que dos siglo antes el arquitecto granadino Aba Is|:|h|:|5q al-Sahili habia dejado su

huella en mezquitas, madrazas y casas:.

E Andalucia en la Curva del Niger. Expedicion de la Universidad de Granada a la Curva del Niger.
Granada, 1987. M. ABITBOL: 7ombouctou et les Armes. De la conquéte marocaine du Soudan nigérien a
| ‘hégémonie de | 'Empire Peul du Macina en 1883, Paris, 1979. M. MAIZADA, R. FERNANDEZ MANZANO
y |. HAIDARA: “Introduction a la tradition musicale des Arma de la bouche du Niger”, Le Maroc et

[ "Afrique subsaharienne aux débuts des temp. modernes. les sa 'diens et | ‘empire songhay. Actes du
colloque international organisé par | “Institut des études africaines, Marrakech, 23-25 octobre, 1992,
Université Mohammed V, 1995, 325-361.
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La cultura musical de al-Andalus, de transmision oral, gener6 una serie de formas poético-musicales
propias, desarrollé la teoria musical, y contd con un gran nimero de fuentes narrativas y literarias.
Ibn HUazm de Cordoba (t 1064) participo en las polémicas filosoficas y teologicas en torno a la
licitud de la musica; Ibn Bassam (t 1147), al-Saqundi (t 1231), e ibn Sa1d al-Magribi (t 1282), nos
suministran noticias sobre la vida y anécdotas de la musica y los musicos de al-Andalus; al-Tifast (t
1253), amigo de lbn Sa'1d, compara la métrica poética con el ritmo musical en un interesante
tratado; Ibn aI-JatDTb, el visir de Granada (t 1374), Ibn Jaldoin (t 1406), al-Maqgqgari (t 1631), son

algunas de las fuentes de obligada referenciac.

Visiones imaginarias: orientalismo musical europeo.

El concepto de alteridad como exético sera un elemento importante en la mentalidad europea.
Durante la Edad Media, el orientalismo se asociaba en Europa a una vision de enemigo potencial o
real, con todos los atributos de esta situacion, modulados por una amplia gama ideoldgica, desde la
repulsa a la admiracion e imitacién, resaltando su valentia a la vez que su crueldad®. Con el
advenimiento de la Edad Moderna se produce un proceso de transculturacion entre comunidades
marginales: judios, moriscos, gitanos, negros, y el pueblo de los substratos sociales mas bajos, junto

a movimientos de mestizaje de ida y vuelta con Latinoaméricat'.

En el caso espafiol, en una primera etapa, dichas comunidades participan en determinados procesos
festivos, simbolizando la grandeza y extension de la unién de las coronas de Castilla y Aragdn, y
fundamentalmente, del Imperio de los Austrias (especialmente en el periodo de Carlos V). La unidad
y cohesion del Imperio, desde Felipe Il, se basa y refuerza en la ideologia de la ortodoxia religiosa, y

en la homologacion de las costumbres, produciéndose una fuerte aculturacion en las comunidades

o A. Shiloah: The Theory of Music in Arabic Writings (900-1900), Descriptive Catalogue of
Manuscripts in Libraries of Europe and U.S.A., R.I.M.S., Munich, 1979.

N Baltrusaitis, La Edad Media fantastica. Antigiiedades y exofismos en el arte gotico (Madrid, 1983).
M. Alar, Granada y el romancero (Granada, 1956). M. S. Carrasco Urgoiti, £/ moro de Granada en la
literatura (Madrid, 1956, Universidad de Granada).

B R. Fernandez Manzano, "El flamenco: del exotismo europeo a la ciencia actual", La Caria (Madrid,
1993), n. 4, 9-13.



marginales conquistadas. Asi, el edicfo de 1566, redactado en la villa de Madrid, sobre "las reformas
de las costumbres de los moriscos", prohibia a los mismos su forma de vestir, hablar, tradiciones
culinarias, instrumentos musicales, canciones, melodias, etc., y que culminara con la rebelién de los
moriscos o rebelion de las Alpujarras de 1568 a 1570, y su posterior expulsion de los reinos de
Espafia en 1609-10 . Situacion de aculturacién y marginalidad que se mantendra hacia "las otras"

comunidades durante el siglo XVII.

Sin embargo, ya en el siglo XVIl y fundamentalmente en el XVIII, se habian generado algunas ideas
que para el europeo identificaban lo oriental: el harén, el bafo, y el guarda del serrallo®. El siglo de
"las luces" adoptara -ademas- nuevas actitudes, sobre todo con los monarcas ilustrados. No
obstante, las ideas de la £nciclopedia conviviran con casticismos locales y una moda que revalorizara
lo popular. Rousseau establecera los fundamentos de una primera vision moderna de "los otros", y

el "buen salvaje" sera un paradigma ideologico, junto a otros enciclopedistas:.

Europa en la etapa contemporanea, es decir, desde la Revolucion francesa, genera un concepto de
orientalismo y una vision peculiar de las culturas islamicas. En esta época Europa se debate en la
alternativa de imperio o nacionalidades. Esta busqueda de su identidad en momentos de crisis
motivan la necesidad de lo distinto, lo diferente, lo otro, como autoafirmacién de la propia existencia
y costumbres, tanto individual como colectivamente. Pero no se realiza un estudio de las otras
culturas, sino que se fabrica un prototipo que responda a las necesidades de encontrarse en lo

distinto y de valvula de escape de y para los europeos.

El Oriente se identifica en muchas ocasiones con la cultura islamica. El Oriente es el suefio, el mito.

12 R. Fernandez Manzano, De las melodias del Reino Nazari de Granada a las estructuras musicales
cristianas: la transformacion de las tradiciones musicales hispano-arabes en la peninsula lbérica (Granada,
1985). Luis del Marmol Carvajal, Descripcion general del Africa (Granada, 1573). Diego de Torres, Relacion
ael origen de los xarifes y del estado de los reinos de Marruecos, Fez y Tarudante (Sevilla, 1586).

18 A. Grosrichard, Estructura del harén. La ficcion del despotismo asidtico en el Occidente clasico
(Barcelona, 1981).

i Rousseau, £/ contrato Social (orig. 1762, Madrid, 1975). J. Cazenave, "Une tragédie mauresque de
Voltaire: Zulime", Revue de Littérature Comparée (1925), V, 594-640.
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Lo distinto es lo deseado, el Oriente se concibe como una especie de paraiso terrenal, superador de
todos los tabues del hombre occidental; pero a la vez, como todo suefio, se desborda por ambos
lados. El Oriente sera también lo maligno, lo misterioso, lo cruel, lo insdlito. Y frente a esta polaridad
entre el paraiso y el infierno, el occidental encontrara en su tipificacion de lo oriental sus propios

valores que surgen en medio de un escenario de lo distinto. Europa inventa un Oriente a su medidar.

En este debate europeo entre imperialismo y nacionalismo, al que antes aludiamos, se sitlan las
campafas napoleonicas a Egipto, que crearon una escuela de lenguas orientales y de sabios en

Europa.

Los romanticos se lanzaron a viajar por Oriente y especialmente por los paises islamicos:

Chateaubriand, Flaubert, Rimbaud, Gauguin, Fromentin, Nerval, y un largo etc.

A finales del siglo XIX las relaciones con Oriente se han regularizado, gracias al desmembramiento
del Imperio Otomano, lo que permitié intervenir, en primer lugar, comercial y politicamente, a las
potencias europeas y finalmente, a partir de 1880, de manera directamente militar. Desde este

momento el concepto de oriental, y del mundo islamico sufrira el filtro del colonialismore.

En el caso espafnol surgira un movimiento intelectual y de instituciones africanistas, iniciado en la

segunda mitad del XIX de gran interésv.

15 D. Perrot y R. Preiswerk, Etriocentrismo e Historia. América indigena, Africa y Asia en la vision
distorsionada de la cultura occidental (México, 1979). E. Said, L ‘Orientalisme. [ ‘Orient créé par I'Occident
(Paris, 1980). José A. Gonzalez Alcantud, £/ exofismo en las vanguardias artistico-literarias (Barcelona,
1989); - La extraria seduccion: Variaciones sobre el imaginario exdtico de Occidente (Universidad de
Granada, 1993).

16 G. Leclerc, Antropologia y Colonialismo (Madrid, 1973). D. K. Fieldhouse, £conomia e Imperio. La
expansion de Europa. 1830-1914 (Madrid, ed. Siglo XXI, 1977).

4 En Europa proliferan las Sociedades Geogrdficas, creandose en nuestro pais la Sociedad
Geogréfica Espariola (S.G.E.) publicando un Boletin a partir de 1876, como la Revista de Geografia Colonial y
Mercantil, publicacion de la Sociedad Espariola de Geografia Comercial, desde 1883. Papel importante
desempefaran las Cdmaras de Comercio, junto a entidades financieras, asi como la Comparia Trasatidntica.
Los Centros Comerciales publicaron la revista £sparia en Africa, sucediéndose los Congresos de Africanistas
entre 1907-12. En 1913 se cred la Ljga Aficanista Espariola, que publico la revista Afica Espariola. Revista
de Colonizacion, Industria, Comercio, Intereses Morales y Materiales, dirigida entre 1913-17 por Augusto
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Las puertas de lo "oriental" seran Andalucia y el Norte de Africa. Washington Irving y Victor Hugo son
los que principalmente difunden el sello "oriental" de Espafia. Granada se convierte en simbolo y
puente de este mundo de la mano de Zorrilla, Gregorio Romero Larrafiaga, José Espronceda o el
Duque de Rivas. Proliferan los estudios del pasado isldamico europeo, tanto de al-Andalus como de la

zona italiana islamizada en la Edad Media.

Delacroix encuentra en la luz y el color del Norte de Africa la justificacién de su sistema de colores
complementarios, con el cual intensifico la gama tonal de su paleta e introdujo el color puro dentro

de la sombra, siendo el ejemplo de Renoir para sus dos viajes a Argelia.

Esta moda de lo oriental o del concepto de oriental que se habia fabricado Europa llega también a la
musica. Se generan una serie de tdpicos, la "escala oriental", el cromatismo, los giros de segunda
aumentada, los ritmos mas tipicos. En todos estos elementos técnicos se observa la neta diferencia
entre la riqueza y variedad de modos y ritmos de la cultura islamica y estas seudo-imitaciones
conceptuales, existentes Unicamente en la mentalidad del musico europeo, que vienen a ser una
deformacion o simplificacion de lo real, mezcladas o como base de formas musicales y sistemas
compositivos y orquestales caracteristicos de la musica europea. Sin embargo, la conceptualizacién
de lo "oriental" ha sido una fuente de inspiracion que ha creado grandes obras de arte en todos los
terrenos en el ambito europeo

El orientalismo europeo se vincula a Andalucia en una extrafia mezcla de flamenco y arabismos. Si la

alteridad como exético generd en el ambito musical una serie de creaciones artisticas de las que las

Vivero, a partir de 1918 aparecié con el titulo de Boletin, y desde 1922 -bastante languidecida- paso a
llamarse Revista Hispano-Africana. La Direccion General de Marruecos y Colonias (1925) fue otra institucion
de la época. Se configuran los especialistas arabistas, berberdlogos vy filosefarditas. En 1932 se crean las
Escuelas de Estudios Arabes de Madrid y Granada, dependientes del Ministerio de Instruccion Publica y
Bellas Artes, fundandose la revista AlAndalus (1933). En 1934 los africanistas espafioles participan y se
incorporan a la Sociedad de Estudios Internacionales y Colonias, generando una gran cantidad de
publicaciones.

18 R. Mitjana, "L "orientalisme musical et la musique arabe", Le Monde Oriental, 1 (1906), 121-184.
A. P. de Mirimonde, "La musique oriental dans les ouvres de | Ecole francaise du XVIII siécle", Rewwe du
Louvre, 19 (1969), 231-246. P. Cachia, "A 19th Century Arab’s Observations on European Music",
Ethnomusicology, 17 (1973), 41-51. R. Fernandez Manzano: "El orientalismo en la musica europea", //
Congreso Nacional de Musicologia (1990), Revista de Musicologia, XIV (1991), 423-427, en dicho articulo se
recogia una seleccién de obras musicales inspiradas en el orientalismo que en esta ocasion se amplian.
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primeras grabaciones fonograficas se hicieron un amplio eco, al mismo tiempo se ponian en marcha
otros mecanismo vinculados al orientalismo, en este caso su vertiente cientifica y de investigacion.
Desde la posmodernidad, José Maria Sanchez Verdu se inspira en al-Andalus en sus obras:
Cuarteto nazari (1993), Kitab para dos guitarras (1995), Kitab 2 (1995), Aitan 1 (1996), Kitab 3
(1997/98), Aitan 6 (1997), Kitab 5 (1997), Kitab 7 (1997), Kitab 3 (1997-98), Kitab 4 (1998),
Algibla (1998), Qabriyyat (2000), Magbara (Epitafio para voz y gran orquesta) (2000), Qasid 2
(2000), Qasid 3(2000/01), Osid 1(2001), Qasid 7 (Libro de las canciones) (2001), Ahmaraswad
(2000/01), Libro del destierro (2001/02), Tagsim (2002), Abyad-kamoon (2002/05), /stikhbar
(2002/05), Aitab al-alwan (Book of the Colours) (2000-2005), entre otras.

El imaginario colectivo no solo ha influido en el arte y el espectador, sino que también se ha
transformado en el tiempo. Desde la literatura, los intelectuales, compositores, investigadores,
artistas plasticos hasta las nuevas tecnologias, han incidido en una complejidad de sustratos que

permanecen con diferente intensidad y que configuran el calidoscopio de la vision artistica.
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1. La catedra Manuel de Falla: origenes y contexto institucional

La catedra Manuel de Falla de la Universidad de Granada constituye una de las iniciativas mas
tempranas en la difusion musical de la universidad espafiola moderna. A comienzos de la
década de los cincuenta —en plena dictadura franquista- algunas universidades de nuestro pais
comenzaron a crear catedras de extension universitaria, con objeto de divulgar la cultura y la
ciencia fuera de las actividades habituales de investigacion y docencia reglada. Como explica
Antonio Martin Moreno, «en la década de 1950 surgen las llamadas “Catedras Honorificas de
Musica” en el ambito de la extension Universitaria. Como su nombre indica, sdlo tienen de
catedras el titulo y entre ellas figuran las de Madrid, “Manuel de Falla” (BOE 22-4-1952);
Santiago de Compostela (BOE del 5-5-1954); Barcelona, “Felipe Pedrell” (BOE del 12-8-1954),
Sevilla, “Cristébal de Morales”; Salamanca, “Francisco Salinas”, etc.»'. En 1955 —en tiempos
del rector Luis Sanchez Agesta- la Universidad de Granada obtuvo el permiso de la familia del
célebre compositor gaditano (granadino de adopcién) para ponerle su nombre a una catedra de
extension universitaria (BOE del 14-01-1955). Esta catedra heredaba y continuaba las
actividades que ya se venian realizando desde 1944, a partir de la creacion de la llamada
“Seccion de Musica” de la Universidad de Granada por parte del entonces rector Antonio Marin
Ocete, bajo la supervision del catedratico de Letras Emilio Orozco Diazz. El primer director oficial
de la catedra Manuel de Falla fue Antonio Gallego Morell, quien se mantuvo en el cargo entre
1955 y 1961. Le sucedieron el arabista Luis Seco de Lucena y Paredes (1961-1971), el
compositor y organista Juan Alfonso Garcia (1972-1979), su discipulo el también compositor
Ricardo Rodriguez Palacios y los musicologos German Tejerizo, Antonio Martin Moreno,

Francisco Javier Lara Lara y el que suscribe.

1 MARTIN MORENO, Antonio. « Pasado, presente y futuro de la Musicologia en la Universidad espafiola».
Revista Interuniversitaria de Formacion del Profesorado. La educacion musical y sus nuevos retos. Vol. 19
(1) abril 2005, p. 68.

Version on line: http://dialnet.unirioja.es/servlet/fichero_articulo?codigo=1343163&orden=75245

2 En 2010 se presentd en el programa de doctorado una investigacion sobre los origenes y los primeros
afnos de funcionamiento de la Catedra Manuel de Falla. Dicho trabajo, permanece atn inédito y en fase
de desarrollo para una futura tesis doctoral sobre esta institucion: MIRET CORNEJO, Alicia. Historia de /a
catedra “Manuel de Falla”: 1955-1971. Trabajo de Investigacion Tutelado por el Dr. Francisco J. Lara
Lara. Granada: Universidad de Granada, 2010 [inédito].
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Desde su creacion hasta nuestros dias, la Catedra Manuel de Falla ha sido una de las
instituciones mas destacadas en la vida musical granadina. Ha programado innumerables
conciertos, conferencias y actividades formativas, en su mayor parte de caracter gratuito y
abierto a todo el publico de la ciudad (formase o no parte de la comunidad universitaria). Hasta
tiempos recientes su sede habitual ha sido el Aula Magna de la Facultad de Medicina, un espacio
emblematico por el que han pasado grandes artistas de la talla de los guitarristas Narciso Yepes
0 Regino Sanz de la Maza; los pianistas Alicia de Larrocha, Esteban Sanchez, Leopoldo Querol,
José Cubiles o Manuel Carra; e infinidad de cantantes, grupos de cdmara y orquestas espafiolas

e internacionales.

En la actualidad la Catedra Manuel de Falla depende del Vicerrectorado de Extension
Universitaria y Deporte, si bien se encuentra integrada en la estructura del Centro de Cultura
Contemporanea de la Universidad de Granada. Dicho centro fue creado en 2008, tomando el
testigo del antiguo Secretariado de Artes Visuales, Musicales y Escénicas (SAVEM). Tiene como
mision principal encargarse de la gestion de la programacion cultural de la Universidad de
Granada y, en especial, de aquellas manifestaciones artisticas propias de la cultura audiovisual
contemporanea mas inmediata. Lo componen cuatro areas: el Cineclub Universitario / Aula de
Cine, el Area de Exposiciones, la Coleccidon de Arte Contemporaneo de la UGR y la Catedra
Manuel de Falla. Asimismo, recae sobre este centro la coordinacién del Canal de Cultura
Contemporanea (CaCoCu), un amplio proyecto de difusion on /ine de las actividades culturales
de las diez universidades andaluzas. Las funciones actuales de la Catedra Falla se agrupan en

dos grandes ambitos de trabajo:

1) Coordinacién de las actividades musicales de la Universidad de Granada. Esto supone, mas
alld de la programacion de eventos musicales, la coordinacion y gestion de una serie de
entidades y actividades formativas que se desarrollan a lo largo de todo el curso en la
Universidad de Granada: Orquesta de la UGR, Coro “Manuel de Falla”, Grupo de Estudios
Flamencos, colaboracion con el FEX (Extension del Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada), Premios Manuel de Falla de Investigacion e Interpretacion Musical (para estudiantes

universitarios), entre otras.
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2) Programacion de una temporada de conciertos y actividades de divulgacion musical a lo largo
de todo el curso académico. Esta programacion constituye el nucleo de la labor de la catedra. En
los ultimos cuatro afios (2008-2012) se ha realizado una media de casi 40 actividades por
curso, celebradas en los distintos campus de Granada, Ceuta y Melilla. En este periodo de
tiempo, y coincidiendo con su integracién en el Centro de Cultura Contemporanea, la Catedra
Manuel de Falla ha potenciado su vinculacion con las manifestaciones musicales mas actuales
(musica y danza contemporaneas, estilos urbanos, flamenco, world music, etc.), diversificando
igualmente el formato y los espacios escénicos de sus actividades, con una magnifica acogida

del publico.

2. Los objetivos de la extension cultural en las universidades andaluzas:

la masica en el proyecto Atalaya

Como ya hemos mencionado, se entiende por “extension universitaria” al conjunto actividades
no curriculares que desarrollan las universidades con el fin de enriquecer y complementar la
experiencia de la comunidad educativa y de la sociedad que la rodea. Son, por tanto, acciones
culturales y divulgativas que promueven, activan y abren la vida universitaria al conjunto de la
sociedad, contribuyendo decisivamente a imbricacion de la institucion universitaria con el resto
del tejido social (no solo con sus propios estudiantes). Por ejemplo, cuando el publico de la
ciudad de Granada asiste a los conciertos de la Catedra Manuel de Falla (todos son de entrada
libre), estamos estableciendo vinculos con sectores de la sociedad que, de otra manera,
posiblemente nunca pisarian un espacio universitario. Eso también contribuye a una convivencia
intergeneracional de nuestros estudiantes con el resto de la ciudad: la extension cultural es —en

definitiva- un punto de encuentro fundamental.

Para intentar coordinar, estudiar y mejorar las actividades culturales en las diez universidades
andaluzas, todos sus vicerrectorados de extension se han agrupado y organizado en el llamado
Proyecto Atalaya, que cuenta con el apoyo y la colaboracion de la Consejeria de Economia,

Innovacién y Ciencia de la Junta de Andalucia. Este grupo mantiene reuniones periodicas y
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desarrolla diversos proyectos que son coordinados por cada una de las distintas universidades
que lo componen. Un paso importante, en lo que al planteamiento de objetivos e intenciones del
grupo se refiere, fue la llamada Declaracion de la Rébida en la que se plasman las diez

conclusiones de una reuniéon mantenida en La Rabida (Huelva) en mayo de 2009.

El séptimo /fem de la declaracion sostiene que «la cultura debe ser el escenario para la
innovacion, desarrollando la creatividad, la imaginacion, siempre cimentada sobre la tradicion y
el conocimiento del Patrimonio»:. La aplicacion de esta maxima al ambito de la musica otorga un
papel fundamental a la difusion y puesta en valor del patrimonio musical de Andalucia a través
de las actividades innovadores de extension cultural puestas en marcha por las distintas
universidades andaluzas. En los ultimos afos, Atalaya ha promovido algunos proyectos
orientados a la consecucion de este objetivo. Tal es el caso de Flamenco en Red, un curso
universitario de iniciacion al Flamenco a través de Internet, en el que grandes figuras y expertos
del flamenco comparten con los alumnos su experiencia profesional y conocimiento mediante la
transmision de conferencias y conciertos con la tecnologia Video Streaming. Otro proyecto en
pleno desarrollo es el titulado Recuperacion del Patrimonio Musical Andaluz, coordinado por
Centro de Iniciativas Culturales (CICUS) de la Universidad de Sevilla, en colaboracion con la
Orquesta Barroca de la ciudad hispalense. Su objetivo fundamental es la recuperacion del
patrimonio musical conservado en los archivos histéricos de Andalucia, a través de una labor de
localizacion, seleccion, estudio, trascripcion, edicion critica, grabacion, publicacion,

interpretacion en vivo y maxima difusion del este rico legado®.

s [l Seminario Atalaya: “La Extension Universitaria en Iberoamérica: Modelos y Territorios”. Universidad
Internacional de Andalucia — Sede Santa Maria de La Rabida (Huelva), 5 y 6 de mayo de 2009.
Conclusiones del seminario disponibles on line: http://www.uca.es/web/actividades/atalaya

“ A esta iniciativa del proyecto cultural universitario Atalaya (coordinado por la Universidad de Cadiz) se
han adherido ya once universidades: la Publica de Navarra, la de Alicante, la Universidad Pompeu Fabra y
las andaluzas de Sevilla, Jaén, Granada, Huelva, Almeria, Malaga, Pablo de Olavide de Sevilla e
Internacional de Andalucia. Véase: http://www.flamencoenred.tv

s Hasta la fecha se han llevado a cabo dos recuperaciones en el marco de este proyecto: Cantadas para /a
catedral de Malaga, de Juan Francés de Iribarren (http://cicus.us.es/atalaya) y Espacio, sonido y afectos
en la Catedral de Jaén: la musica policoral de Juan Manuel de la Puente.

56



Otro de los objetivos de la Declaracion de la Rabida se refiere a la difusion de las actividades: «se
hace evidente la necesidad de lograr mayor impacto de lo que hacemos. Debemos estudiar la
posibilidad de crear un repertorio digital que aune todos los documentos que hemos ido
elaborando a lo largo de la andadura de nuestros Vicerrectorados». Para la consecucion de este
objetivo se ha puesto en marcha -bajo la coordinacion de la Universidad de Granada- el Canal de
Cultura Contemporanea (CaCoCu), un archivo virtual de videos, audios, imagenes y textos que
pretende mostrar en un portal multimedia la diversidad de las manifestaciones culturales
promovidas por cada una de las Universidades (conferencias, conciertos, exposiciones,

grabaciones discograficas, representaciones teatrales, etc.)e.

3. Las musicas del reino de Granada en la catedra Manuel de Falla:

lineas de trabajo

Durante sus primeras décadas de existencia, la catedra Manuel de Falla prestd una atencion
preferente a la musica que podriamos denominar “clasica”, esto es, al repertorio de creacion
culta que va desde los siglos XVIII al XX: musica de camara, sinfonica, recitales liricos, solistas y
canto coral. Excepcionalmente, se programaban algunas actividades de musica “antigua”
(medieval, renacentista y barroca) y muy raramente conciertos de lo que se ha dado en llamar

“musicas del mundo” o World Music.

En la actualidad, la catedra distribuye su programacion de manera equitativa en dos grandes
lineas de trabajo:

- Clasicos: incluye los ciclos de Musica de Camara, Solistas, Musica Coral y Sinfénica.
Pertenecen a esta linea algunos ciclos de nueva creacion como la Galeria de Musicos Andaluces

o el Ciclo de Jovenes Intérpretes’.

¢ Canal de Cultura Contemporanea (CaCoCu): http://www.cacocu.es

7 El primero en colaboracién con el Centro de Documentacion Musical de la Consejeria de la Junta de
Andalucia y el segundo en colaboracion con el Conservatorio Superior de Musica “Victoria Eugenia” de
Granada.
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- Otras Musicas: pretende dar cabida a diversos estilos que van desde la musica antigua
(interpretada bajo criterios historicos) a la contemporanea, pasando por el jazz, el tangos, el pop-
rock, el flamenco y las musicas del mundo.

El patrimonio musical de Andalucia, los creadores de esta tierra y el estudio y difusion de
nuestras raices musicales constituyen —desde siempre- una prioridad para la catedra Manuel de
Falla. A continuacion se presentan de manera sucinta algunos ejemplos de actividades
relacionadas con la musica andaluza, en general, y granadina en particular que se han

desarrollado a lo largo de los ultimos cuatro afnos.

3.1. La masica antigua: del pasado andalusi a la Granada cristiana

Durante la Edad Media y buena parte del Renacimiento, el reino de Granada se presenta como
un espacio intercultural en el que musulmanes, cristianos y judios desarrollaban sus tradiciones

musicales, con logicas influencias y sincretismos.

El concierto “Las Musicas de Al-Andalus: las puertas de Oriente”, interpretado por el Ensemble
Al-Ruzafa, nos dio a conocer la tradicién arabe del canto en Alepo (Siria), cuna de la escuela de
Quad (qudud en plural) y la Muaxaha (muaxahat en plural), de origen andalusi, “pero con un
desarrollo estrofico diferenciado que fructifica en el Mashrek’ (la parte mas oriental del mundo
arabe). El repertorio interpretado ha sido objeto de una grabacion discografica del Ensemble,

editada por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia®.

¢ Anualmente, la catedra organiza el ciclo Universijazz, en colaboracion con el Festival Internacional de
Jazz de Granada. Del mismo modo, se realiza cada mes de marzo la actividad Tango en la Universidad,
en colaboracion con el Festival de Tango de la Ciudad.

¢ Al-Nawawi, Kamal: Notas al programa del concierto “Las Musicas de Al-Andalus: las puertas de Oriente”,
celebrado en el patio del Centro de Lenguas Modernas de la UGR, el 30 de abril de 2008.

v [as puertas de Oriente. Documentos sonoros del patrimonio musical de Andalucia. Serie “El Legado
Andalusi”. Intérpretes: Omar Sarmini (canto), Ensemble al-Ruzafa. Direccion: Hames Bitar. Sevilla:
Empresa Publica de Gestion de Programas Culturales, 2007.



La vertiente occidental de la tradicion andalusi —la magrebi- queda representada por la actuacion
del Cuarteto Andalusi de la Orquesta Chekara de Tetuan®, bajo la direccion del cantante y
violinista Jallal Chekara, heredero musical y continuador de la obra de su tio, el célebre violinista

Abdessadak Chekara, gran maestro de A-A/a (musica andalusi).

De intercultural e innovador puede considerarse el repertorio interpretado por el Cuarteto
Medieval de Urefa en el concierto “Mujeres medievales en la musica”. Organizada por la
Catedra Manuel de Falla, en colaboracion con los institutos para la Paz y los Conflictos y de
Estudios de la Mujer de la Universidad de Granada, esta actuacién puso el broche final al
Seminario Internacional “Mujeres y Paz: teoria y practicas de una cultura de paz” . El programa
del concierto presentaba, por un lado, obras de las "trobairizes" occitanas (como Beatriz de Dia,
Azalais de Porcaraigues, Castelloza, etc.), que dejaron un legado lirico a la altura de los
trovadores contemporaneos. Por otra parte, las poetisas andalusies que aparecen en "diwanes"
y recopilaciones de la época (como Umm al-Ala Bint Yusuf al-Berberiyya, la princesa Waladda,
etc.). Tampoco olvidaba la musica religiosa, con autoras de la talla inconmensurable de
Hildegard Von Bingen, o los manuscritos conventuales firmados por manos femeninas, como el

codice de la Huelgas.

Mas recientemente, la catedra organizo un ciclo de tres conciertos bajo el lema “Musica antigua
en el crucero”. Este ciclo venia a conmemorar el quinto centenario de la fundacion del Hospital
Real, coincidente con el 30 aniversario del traslado a dicho edificio de la sede del rectorado de la
Universidad de Granada. Cada uno de los tres conciertos presentd un programa relacionado con
la musica en torno a la fecha conmemorada (1511), desde el canto gregoriano a la musica
instrumental, pasando por la polifonia vocal religiosa y profana del renacimiento espafiol. El

primer concierto fue interpretado por el Ensemble ‘La Danserye’ y llevaba por titulo "Los

1 Concierto celebrado en el Salén de Actos de la Escuela Universitaria de Arquitectura Técnica de la UGR,
el 27 de mayo de 2010.

2 Concierto celebrado en el Aula Magna de la Facultad de Medicina el 7 de noviembre de 2008. El
Seminario habia sido organizado por el Instituto para la Paz y los Conflictos y el Instituto de Estudios de la
Mujer de la Universidad de Granada, en colaboracién con el Ministerio de Igualdad, la Junta de Andalucia,
la Diputacién Provincial y el Ayuntamiento de Granada.
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Ministriles y la Universidad de Granada en el siglo XVI". Le siguié el concierto de la Schola
Gregoriana Hispana que, junto a la organista Concepcion Fernandez Vivas, recred la "Musica
litirgica en la época de la Fundacion del Hospital Real". EI Ensemble ‘Cinco Siglos’ cerro el ciclo
con el recital "Glosas de Palacio. El arte de la glosa en Espafia desde los tiempos de los Reyes

Catolicos's.

3.2. El oriente recreado: Granada y la “llamada del sur” musical

Merecen una especial atenciéon aquellas creaciones musicales que, sin pertenecer estrictamente
al mundo andalusi ni al historico Reino de Granada, toman como referencia su tradicion o -
simplemente- se inspiran en el atractivo de su legado. A partir del siglo XVIII, pero especialmente
en el XIX, y con importantes derivaciones en el XX, se desarrolla en la cultura espafiola y
occidental un fendmeno que Gonzalez Alcantud denomina “la llamada del sur”“. Conceptos
como ‘nacionalismo’, ‘andalucismo’, ‘orientalismo’ o ‘alhambrismo’ salpican la creacion artistica

de autores de ambas orillas del Mediterraneo.

Una de las propuestas mas singulares en la programacion de la catedra de los ultimos afios, ha
sido el recital “Lieder en arabe y el canto andalusi”, interpretado por la mezzosoprano Susana
Ferrero y el Duo Manuel de Falla®. La interpretacion de este repertorio, conformado por obras
del marroqui Mustafa Aicha Rahmani (1944-2008) -Unico compositor de formacion clasica del
mundo arabe que se adentra en la forma Lied surge como consecuencia del Proyecto
“Compositores Marroquies: La Senda de la vida”, que pretende dar a conocer la musica de los
pocos compositores marroquies de formacion clasica occidental. Los Jeder interpretados se

basan en poemas de N. Kabani (1923-1998), R. Tagor (1861-1941), Kahlil Gibran (1883-1931),

5 Los conciertos de celebraron los dias 17, 18 y 20 de enero (respectivamente) en el crucero bajo del
Hospital de Granada.

1 GONZALEZ ALCANTUD, José Antonio. «La llamada del Sur». En: £/ exotismo en las vanguardias
artistico-literarias. Madrid: Anthropos, 1989, p. 56.

15 Concierto celebrado el 27 de noviembre de 2009 en el Aula Magna de la Facultad de Medicina, y
organizado en colaboracion con la Catedra Emilio Garcia Gomez de la UGR.

s Proyecto ideado y coordinado por el pianista Luis Mariscal y patrocinado por la Agencia Esparfiola de
Cooperacion Internacional — AECI.
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J. Abud, Mohamed Chakor (1948), L. Zaghloul, H. Ouzani y M. Achaari, asi como en Moxajas y

Zéjeles del patrimonio andalusi.

El término “Alhambrismo” musical designa un orientalismo hispanizante que en ocasiones roza
el topico, pero que triunfé en Europa desde mediados del siglo XIX hasta bien entrado el pasado
siglo XX. Participa tanto del elemento populista caracteristicamente hispano como del reviva/
neoarabe. Mas que una corriente estilistica, fue una moda, un tipo de sonoridad que enlazaba
con la tendencia pintoresquista de la musica sinfonica espafola, que cultivaron autores tan
diversos como Jesls de Monasterio o Ruperto Chapi. El duo de violin y piano formado por
Angeles y Rubén Gallardo ofrecié al publico de la catedra Manuel de Falla algunas interesantes
muestras camelisticas de este repertorio, entre las que destacaron obras de Isaac Albéniz (1860-

1909), Joaquin Nin (1879-1949) y Enrique Granados (1867-1916).

La recuperacion patrimonial y el rescate de obras musicales inéditas o apenas interpretadas
constituyen un punto clave en los intereses de programacion de la catedra Manuel de Falla.
Entre las ultimas iniciativas a este respecto destaca un proyecto que tiene como protagonista a
la Granada decimononica, vista desde la perspectiva exdtica de los viajeros romanticos. Viaje
romantico a Granada (1955), primer trabajo cinematografico del director granadino Eugenio
Martin, es un cortometraje basado en los parametros de lo que entonces se llamaba
“documental de arte”. La pelicula -realizada bajo el patrocinio de la Universidad de Granada- fue
elaborada a partir de la yuxtaposicion narrativa de una serie de grabados de la ciudad realizados
por Gustavo Doré y su banda sonora fue compuesta por Ernesto Halffter (1905-1989), uno de
los compositores mas importantes de la Generacion Musical de la Republica. El investigador y
guitarrista Leopoldo Neri ha recuperado recientemente tanto el manuscrito musical como del
material audiovisual, de las colecciones particulares de Manuel Halffter y Eugenio Martin. Como
fruto de sus investigaciones, ha editado la partitura para flauta, oboe, dos clarinetes, clarinete

bajo, dos sopranos, arpa, guitarra, viola y percusion. El estreno absoluto de esta obra musical

7 Concierto celebrado el 1 de junio de 2010 en el Aula Magna de la Facultad de Medicina de la UGR.
s HALFFTER, Ernesto. Vigje romantico a Granada (partitura). Edicion critica a cargo de Leopoldo Neri.
Valencia: Piles, 2011.
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recuperada tuvo lugar en el marco del FEX (Extension del Festival Internacional de Musica y
Danza de Granada) por iniciativa de la catedra Manuel de Falla de la UGRe. Algunos
componentes de la Orquesta de la Universidad de Granada, unidos a varios jovenes musicos de
la ciudad y al solista de guitarra José Luis Morillas, interpretaron la partitura original del Halffter

acompanados por la proyeccion del documental.

3.3. La musica clasica: galeria de compositores andaluces

En 1927 el escritor y periodista almeriense Francisco Cuenca Benet publicaba en La Habana un
diccionario biografico titulado Galeria de musicos andaluces contemporaneos, en el que exponia
“lisa y llanamente, la personalidad y la produccion de los que dedicados a la musica, han
colocado a Andalucia en la cumbre de esta bella manifestacion de la cultura humana”». Desde
2010 la catedra Manuel de Falla ha retomado -con la colaboracion del Centro de
Documentacion Musical de Andalucia- el espiritu divulgativo de aquella galeria a través de la
organizacion de un ciclo de Conferencias-Concierto, en el que especialistas y musicologos se
unen a prestigiosos intérpretes para dar a conocer al publico las investigaciones sobre los
principales musicos nacidos en Andalucia. La primera actividad del ciclo tuvo como protagonista
al compositor que da nombre a la catedra, «eminente maestro compositor, el mas significado de
la nueva generacién de musicos espafoles...» -seguin escribia Francisco de Cuenca en 1927. El
Aula Magna de la Facultad de Medicina acogié una conferencia de Antonio Gallego -uno de los
principales especialistas en la figura del compositor gaditano- a la que siguié un concierto de

canto y piano en el que se interpretaron las obras fallescas 7rois Mélodies (1909-1910), Fantasia

» E| concierto tuvo lugar el 6 de julio de 2011 en el Salon de Actos de la E.T.S. de Ingenieria de Caminos,
Canales y Puertos de la UGR, contando con la presencia del director de la pelicula Eugenio Martin. Para
sacar adelante el proyecto la catedra Manuel de Falla consiguié coordinar y concitar la colaboraciéon de
diversas instituciones de la ciudad: el FEX, la Orquesta de la UGR, el Grupo de Estudios Flamencos de la
UGR, el Aula de Artes Escénicas de la UGR y Conservatorio Superior “Victoria Eugenia”.

» CUENCA BENET, Francisco. Galeria de musicos andaluces. La Habana: Cultura S.A., 1927, p. 12.
Recientemente se ha realizado una edicién facsimilar (Malaga: Unicaja — Servicio de Publicaciones,
2002).
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Baetica (1919) y Siete canciones populares espariolas (1914)2. La segunda edicién de nuestra
particular “galeria” se centrd en la figura del compositor linarense Francisco Guerrero Marin
(1951-1997). Consistio en la conferencia “Un poema de Francisco Guerrero, musica para Rafael
Guillén” a cargo del musicélogo Pedro Ordofiez Eslava, a la que siguio el estreno absoluto de la
obra para percusion de Guerrero Un Poéme Batteur, cuya partitura grafica estaba inspirada en la
poesia de Rafael Guillén. El poeta granadino —a quien esta dedicada la obra y propietario de las
citadas partituras- participé también en el evento intercalando la recitacion de su poesia con los

distintos movimientos de la pieza musical=.

La catedra ha propiciado en otras ocasiones la difusion y recuperacion de obras inéditas de
compositores andaluces, como es el caso del reestreno del 770 de Rafael Mitjana (1869-1921)%,
en colaboracion con el grupo de investigacion Patrimonio Musical de Andalucia (HUM-263) que

dirige el Dr. Antonio Martin Moreno.

3.4. El Flamenco y las musicas urbanas: purismos y fusiones

Patrimonio Inmaterial de la Humanidad y esencia viva de la cultura andaluza, el flamenco
merece una especial atencion por parte de las actividades de docencia, investigacion y extension
cultural de la Universidad de Granada. El Grupo de Estudios Flamencos de la UGR nacié en
octubre de 2009, precisamente con la vocacion de actuar como catalizador de esfuerzos y punto
de encuentro entre la Universidad y la sociedad, en una faceta de la vida cultural y musical, el
flamenco, que la Universidad de Granada nunca ha descuidado, pero que quiere potenciar con

esta iniciativa. En los ultimos afos han sido numerosas y diversas las actividades organizadas

2 | a actividad, celebrada el 21 de enero de 2010, contd asimismo con la colaboracion de la Fundacién
Archivo Manuel de Falla. La grabacion en video de la misma se encuentra alojada en el CaCoCu:
http://www.cacocu.es/static/ CacocuElementManagement/*/falla-paris-madrid-dilemas-de-un-compositor-
andaluz/ver

2 | a grabacion de la actividad, celebrada el 18 de mayo de 2010 en el Aula Magna de la Facultad de
Medicina, se encuentra alojada en el CaCoCu:
http://www.cacocu.es/static/CacocuElementManagement/*/ galeria-de-musicos-andaluces-ii-francisco-
guerrero-marin/ver

= Concierto del malaguefo Trio Mitjana, celebrado el 24 de abril de 2008 en el Aula Magna de la Facultad
de Filosofia y Letras.
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por este grupo, dependiente del Centro de Cultura Contemporanea de la UGR, y en las que ha
contado con la habitual colaboracion de la Catedra Manuel de Falla. Entre ellas, ha tenido una
especial acogida el ciclo “Flamenco en Letras”, que cada afios a comienzos de curso retine a un
nutrido numero de espectadores (en buena medida alumnos del programa ERASMUS, a los que
va dirigida especialmente la actividad) en el Aula Magna de la Facultad de Filosofia y Letras para
disfrutar de un espectaculo de cante, toque y baile flamencos. Por este escenario han pasado
jovenes intérpretes granadinos como los cantaores Esther Crisol, Sergio Gémez “Coloraito”,
Manuel Heredia y Rafaela Gémez, las bailaoras Ana Cali, Eva Esquivel e Isa Vega y los
guitarristas Rafael Habichuela, Luis Mariano y Alfredo Mesa, entre otros. La fusion del flamenco
con otros estilos ofrece interesantes propuestas, de las que también se ha hecho eco la
programacion de la catedra. Tal es el caso del grupo Tucara (formado por Alba Molina y Andreas
Lutz), que mezcla el funky con las raices andaluzas y gitanas de su vocalista; la riqueza estilistica
del pianojazz-flamenco de Sergio Palies; o el crisol de influencias de la Granad Reunion Band,

liderada por el percusionista Rubem Dantas®.

4. Reflexion final: algunas perspectivas de futuro

La apuesta firme por la recuperacion, puesta en valor y difusion del patrimonio musical de
Andalucia constituye una realidad incuestionable en la Universidad de Granada y, mas
concretamente, en la catedra Manuel de Falla. Sin embargo, queda mucho camino por recorrer,
especialmente en lo que se refiere al reconocimiento y asimilacion de una parte tan importante
de nuestras raices culturales como es la musica andalusi. El reto esta en consolidar este ambito
de estudio en las areas de la investigacion y la docencia, para recoger en el futuro los frutos de
una apreciacion musical mucho mas consciente y versada por parte del publico granadino. Las
oportunidades no pueden ser mas inminentes: la celebracion en 2013 del milenio del Reino de
Granada y -en 2015- un acontecimiento de especial relevancia para la Universidad de Granada y

su proyeccion exterior. La Universiada, mas alla de la importancia del evento deportivo, debe

= Conciertos celebrados el 10 de diciembre de 2009, el 26 de mayo de 2011 y el 4 de noviembre de
2011, respectivamente.
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convertirse en una plataforma para la difusion de la cultura y el patrimonio andaluz y granadino

en los ambitos universitarios internacionales.

65



La musica andaluza en las actividades culturales
de Granada: la Catedra Emilio Garcia Gomez

Carmelo Pérez Beltran

Director de la Catedra Emilio Garcia Gémez
Universidad de Granada



1. Introduccion: el Secretariado de Extension Universitaria

Mi intervencion en esta mesa redonda sobre “La musica andaluza en las actividades culturales
de Granada” va a estar circunscrita a la Cdfedra Emilio Garcia Gomez de la Universidad de
Granada, pero antes de hacer una serie de reflexiones sobre el protagonismo que ha tenido este

tipo de actividad cultural creo necesario situar la Catedra en el contexto universitario.

Desde el punto de vista de la estructura organizativa de la Universidad de Granada, la Céfedra
Emilio Garcia Gomez hay que situarla en el marco del Secretfariado de Extension Universitaria
que, a su vez, es uno de los cinco ambitos! en los que actualmente se divide el Vicerrectorado de
Extension Universitaria y Deporte. Es objetivo del Secrefariado de Extension Universitaria
proponer y organizar actividades de formacion y difusion cultural relacionadas con las ciencias,
la tecnologia, los saberes sociales, las letras y las artes, cuya caracteristica mas destacada es su
proyeccion abierta al entorno. En definitiva se pretende hacer llegar a la ciudadania una serie de
proyectos, directamente relacionados con los debates académicos e investigadores que se
producen en el marco universitario, que hagan progresar una cultura innovadora, creativa, critica
y solidaria con el tiempo que nos ha tocado vivir. Dichos objetivos se materializan en las nueve
catedras, seminarios y aulas que conforman el Secretariado de Extension Universitarie:

- Aula de Ciencia y Tecnologi# que pretende difundir del papel esencial que la Ciencia y la
Técnica juegan en la sociedad y en la comprension el mundo, eliminando ciertas barreras que
puedan existir entre la ciencia y la sociedad.

- Aula de Artes Escénicas, cuya finalidad es la formacion y la incentivacion de la creacién artistica
relacionada con “la complejidad de las artes escénicas contemporaneas en su poliédrica

fisonomia actual.

! Los otros cuatro ambitos son: Editorial Universidad de Granada, Centro de Cultura Contemporanea,
Centro de actividades Deportivas y Secretariado de Patrimonio Mueble. Véase
http://veu.ugr.es/pages/presentacion (12-marzo-2012). Actual Vicerrectora: Maria Elena Martin-Vivaldi.
2 Véase http://univex.ugr.es/ (12-marzo-2012). Directora del Secretariado: Maria José Sanchez Montes
s http://univex.ugr.es/pages/ciencia/aula_ciencia_y_tecnologia. Director: Agatangelo Soler Diaz,

+ http://univex.ugr.es/pages/teatro/auladeartesescenicas (12-marzo-2012). Directora: M? Angeles
Grande Rosales.
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- Seminario de Estudios Asidticos, que pretende debatir y difundir el conocimiento relaciono con
el Continente Asiatico desde diversos puntos de vista: historia, literatura, filosofia, arte, medicina,
derecho, economia, etc.

- Seminario de Medioambiente y Calidad de Vidzr, un foro de andlisis y estudio critico e
interdisciplinar acerca de diversos temas relacionados con el medio ambiente y el progreso
humano.

- La Cdtedra Federico Garcia Lorca’, que trata de coordinar los planteamientos literarios y
culturales de mayor significacion, desde las perspectivas historicas, criticas, tedricas o de
creacion.

- La Cétedra Antonio Dominguez Ortiz, cuyo objetivo es la reflexion historiografica, con particular
atencion a los debates sobre cuestiones tedricas y metodologicas, y la potenciacion de las
relaciones entre la historia y las otras disciplinas humanisticas y ciencias sociales.

- La Cdtedra Fernando de los Rios’, que tiene como objetivo hacerse eco de los temas que
preocupan a la sociedad en el momento en que se plantean, con especial interés por los debates
juridicos y politicos.

- La Cétedra Francisco Sudrez, especialmente preocupado por la difusion y el debate en torno a
la ciudadania y los derechos humanos

- La Cdtedra Emilio Garcia Gdmez, de la que trataremos a continuacion.

2. La Catedra Emilio Garcia Gomez: objetivos e intereses

La Cétedra Emilio Garcia Gomez como tal surge en el afio 2000, durante el rectorado de David

Aguilar, aunque contaba con una trayectoria previa en el Seminario de Estudios sobre el Magreb

s http://univex.ugr.es/pages/asiaticos/seminario_de_estudios_asiaticos (12-marzo-2012). Director:
Javier Martin Rios.

¢ http://univex.ugr.es/pages/medioambiente/seminario-de-medio-ambiente-y-calidad-de-vida (13-marzo
2012). Director: Miguel Ortega Sanchez.

7 http://univex.ugr.es/pages/literatura/catedra_federico_garcia_lorca (13-marzo 2012). Director: Juan
Varo Zafra,

¢ http://univex.ugr.es/pages/derecho/catedra_fernando_de_los_rios (13-marzo 2012). Director:
Gregorio Camara Villar

¢ http://univex.ugr.es/pages/derecho/catedra_francisco_suarez (13-marzo-2012)
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y el Mediterrdneo que se habia creado en los afios 90 y que dirigia, al igual que los primeros
afnos de la Catedra, el profesor Emilio de Santiago Simoén. Esta Catedra toma su denominacion
del nombre de uno de los mas prestigiosos arabistas del siglo XX, Emilio Garcia Gémez (1905-
1995), una personalidad clave de la cultura espafiola que tuvo ademas una estrecha relacion
con la Universidad de Granada y con esta ciudad en su conjunto, puesto que aqui ocupd la
Catedra de Lengua Arabe desde 1930 a 1935 y desempefid un papel fundamental en la puesta
en marcha de la Escuela de Estudios Arabes, sita en la Cuesta del Chapiz, y en la creacién de la
revista que se convertira en organo indiscutible del arabismo espafiol desde su creacion en 1933
hasta su desaparicion en 1978: AlAndalus. Y no solamente mantuvo durante su vida una
vinculacion intelectual y académica con Universidad de Granada, sino que en el afio 1975 fue
nombrado Doctor Honoris Causa, cuestion ésta que se afadia a sus numerosas distinciones

nacionales e internacionales.

Y otra cuestion importante es que la figura de Emilio Garcia Gomez refleja bien el interés que
tiene la Catedra pro englobar todos los aspectos de la cultura arabe en el pasado y en el
presente, porque aungue su linea nodal de investigacion era el ambito medieval andalusi, sobre
todo en temas relacionados con la Alhambra, la poesia andalusi, las jarchas y el zéjel, también
es cierto que a él le debemos las primeras aportaciones del arabismo espafiol a los estudios
arabes contemporaneos al dar a conocer a la sociedad espafiola obras literarias de autores
contemporaneos de gran prestigio como Taha Husayn" (1889-1973) o Tawfig al-Hakim (1899-
1987).

Desde su creacion y, especialmente desde su segunda fase a partir del afio 2004, la Cétedra
Emilio Garcia Gomez se propone promover espacios de dialogo que, desde perspectivas abiertas,
dinamicas v pluridisciplinares, aporten un mayor conocimiento de la realidad del Mundo Arabe
y de la diversidad de la Cultura Musulmana en el pasado y, especialmente, en el presente,

cuando este entorno se convierte en protagonista de multiples conflictos globales. La

v Entre ellas: premio Fastenrath (1930), Internacional Bagdad (1985), Nacional de la Historia (1989),
Principe de Asturias de Comunicaciones y Humanidades (1992).

' Taha Husayn, Los dias. Memorias de infancia y juventud (traducido por EGG en 1954);

2 Tawfiq al-Hakim, Diario de un fiscal rural (traducido por EGG en 1955)
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comprension de la realidad arabe e islamica es una premisa imprescindible para dilucidar las
causas y consecuencias de los mas relevantes conflictos (sociales, politicos, culturales,
religiosos...) que afectan al mundo actual. Partiendo del convencimiento de que el conocimiento
mutuo es el mejor garante para superar prejuicios y estereotipos de diversa indole, esta Catedra
pretende promocionar el dialogo intercultural, el entendimiento, la empatia y la cooperacion,
como Unicas formas de avanzar en la construccion de espacios de paz entre civilizaciones y en la

consecucion de un futuro mas justo, solidario y pacifico.

Para alcanzar estos objetivos, la Cdfedra Emilio Garcia Gomez utiliza como principal medio de
expresion y de difusion los ciclos tematicos de conferencias contando con la participacion de
destacados especialistas nacionales e internacionales (principalmente investigadores arabes),
pero igualmente son usuales otros formatos de debate y expresion, como: mesas redondas,
recitales literarios, conciertos de musica, presentaciones de libros, visitas guiadas por

especialistas, etc.

Por otro lado, las actividades que organiza la Catedra, todas ellas gratuitas y de acceso libre
hasta completar el aforo, van dirigidas a cualquier persona de la ciudad de Granada que tenga
interés por los temas culturales que proponemos, aunque, sin lugar a dudas, la comunidad
universitaria es la que muestra un mayor interés, entre otras cuestiones porque desde el curso
2009-2010, las actividades culturales del Secretariado de Extension Universitaria es una
asignatura de libre configuracion® de 3 Créditos de la que se puede beneficiar cualquier

estudiante universitario.

Para finalizar con esta parte dedicada a disefar los objetivos de la Catedra Emilio Garcia Gomez,
quisiera destacar que uno de los principales centros de atencion e interés es Marruecos y
durante cada curso académico intentamos realizar alguna propuesta en torno a este pais. Son
varios los motivos que podriamos alegar al respecto, entre ellos, las intensas y constantes

relaciones entre ambos paises por cuestiones histéricas, geograficas y vivenciales, pero no

2 \éase http://univex.ugr.es/pages/secext/actividadescreditos
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menos importante es la responsabilidad de proporcionar espacios de paz, de igualdad y de
desarrollo a todos los ciudadanos y ciudadanas a través de la cultura, o la necesidad de
estimular el conocimiento “del otro” con el fin de eliminar falsos estereotipos, viejos fantasmas
y nuevos miedos; por ultimo, no podemos obviar las estrechas relaciones entre la UGR vy las
diversas universidades marroquies y el elevado numero de estudiantes de este pais en nuestras

facultades.

3. La musica andaluza en las actividades culturales de la Catedra

Emilio Garcia Gomez

La musica, en cuanto expresion fundamental y universal de la cultura, ha sido objeto de gran
interés por parte de la Cdtedra Emilio Garcia Gomez desde el mismo momento de su creacion en

el afio 2000.

Teniendo en cuenta los objetivos de la Catedra Emilio Garcia Gomez citados anteriormente vy las
especificidades culturales y elementos caracteristicos que determinan la musica arabe en sus

diversas manifestaciones, podriamos distinguir dos centros principales de interés:

a) La reflexion académica y la difusion de la musica andalusi, partiendo del convencimiento
de que este producto cultural y estético, que compartimos con la ribera sur del
Mediterraneo que la supo conservar, forma parte de nuestro propio legado cultural
espaniol, de igual modo que forma parte otras manifestaciones artisticas, arquitectonicas

o literarias de la época de Al-Andalus.

En este sentido, podemos destacar dos importantes jornadas que tenian por objetivo
debatir sobre los aspectos teodricos y conceptuales de la musica andalusi, contando en
ambos casos con la estrecha colaboracion de la especialista en la materia en la

Universidad de Granada, Manuela Cortés. La primera de estas jornadas se realizd en
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octubre del afo 2002, siendo aun director de la Catedra Emilio de Santiago, y llevaba por
titulo “Aspectos tedricos y prdcticos de la musica andalusi magreb/’. En cuanto a la
segunda, llevada a cabo en marzo del afio 2006, fue denominada “La musica andalusr
magrebi desde /as dos orillas”. Nuestro objetivo con estas actividades era indagar en el
conocimiento de la musica clasica de la tradicion andalusi magrebi, que es el resultado
de la confluencia de tres entonos culturales diferenciados aunque estrechamente
interaccionados: el oriental de donde surge, el andalusi en donde se conforma y el
magrebi que lo ha conservado dotandolo también de ciertos elementos propios. De esta
forma, intentabamos en dar a conocer las cuatro escuelas principales de musica
andalusi-magrebi: la marroqui, la argelina, la tunecina y la libia, en tanto que ellas han
sido las herederas del patrimonio poético y musical de la tradicién clasica de al-Andalus,
logrando conservar los diferentes matices que conforman sus ritmos, modos, géneros
poéticos y estilos musicales. Desde el punto de vista teorico, teniamos también especial
interés por transmitir la concepcién que los filésofos y pensadores arabes tenian sobre la
musica clasica andalusi, en tanto que una disciplina humanistica y cientifica, a caballo
entre la sensualidad profana y la mistica sufi y, de hecho, los repertorios musicales en
los que se conserva su riqueza poética, linglistica, melddica, ritmica e instrumental
mantienen esa doble dimension sensual y espiritual.

Finalmente, otro de las temas de debate que hemos considerado esencial es el de la
conservacion y transmision de este patrimonio musical a través de los moriscos, que
fueron los verdaderos continuadores de la tradicién andalusi, difundiendo de forma oral la
musica y las canciones en la otra orilla, aunque a partir del siglo XVIII dicha tradicion oral
empezara a ser fijada por escrito en los denominados Aunnashaitt o Cancioneros, que
también han sido objeto de interés y de investigacion por parte de los especialistas en
esta materia.

Pero no todo ha sido teoria y debate, sino que también hemos propuesto conciertos de
musica que, de alguna forma, nos acercaban al conocimiento del contexto cultural de la

Peninsula Ibérica durante la Edad Media, como es el caso del Concierto de musica
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andalusi-magrebi a cargo del grupo “£Ensemble /bn al-Arif'+ de Tanger (13 de marzo de
2006), formado con destacados maestros del Conservatorio de Musica de Tanger, que
ofrecio un interesante repertorio profano y sufi perteneciente al patrimonio conservado
de la tradicion poética y musical de al-Andalus y el Magreb. Mas reciente en el tiempo ha
sido el concierto que, con ocasion del ciclo de conferencias sobre la Madraza Yusufiyya
realizado a principio de este curso académico 2011-2012, dio el Grupo Zéjets bajo el
titulo “La memoria de Oriente: de la musica cristiana a las melodias orientales”, que
pretendia acercarnos al ambiente cultural que se desarrollé en la Peninsula Ibérica
durante la Edad Media como resultado del contacto, las relaciones, y las influencias
mutuas entre pueblos muy diversos, unos procedentes del entorno europeo y otros de
los que hemos venido a denominar Oriente. Porque desde luego, si algo caracteriza a la
cultura (ayer y hoy) es su permeabilidad, su hibridacion y su poder creativo basado en la
mezcolanza, la innovacion y la busqueda de nuevos horizontes. Y en la misma linea
habria que situar el concierto que interpreto el tenor Juan Antonio Vergel, acompafado al
piano por Gabriel Pujadas (19 de abril de 2006) sobre canciones sefardies y
renacentistas, en donde también nos acercaban a ese ambiente musical en las

postrimerias del poder musulman en Espafa.

b) La promocion y difusion de experiencias musicales con un caracter inter o trans-cultural.
Como dije anteriormente, la Catedra Emilio Garcia Gomez tiene por principal objetivo el
acercamiento entre culturas con el fin de promocionar el entendimiento, la solidaridad, la
empatia y la cooperacion, como Unicas formas de avanzar en la construcciéon de espacios
de paz entre civilizaciones, y de conseguir un futuro mas justo, solidario y pacifico. Si nos
referimos a la musica, esta filosofia pasa, en buena medida, por la fusion, mezcla o

interaccion entre sonidos, ritmos o formas armonicas pertenecientes a las experiencias

1 Muhammad Haddidi es el responsable de este grupo que esta formado por: Abdelaziz Aberkan (kanun y
solista 22 parte); Nabil Arfaoui (laud); Abdelsalam Amrani (tar); Muhammad Laroussi (kamanya y solista
1% parte) y Mojsen Afilal (darbuka).

15 7éjel es un grupo de Sevilla y esta integrado por tres componentes: Iman Kandoussi (Canto), Juan
Manuel Rubio (Ud, santur) y Alvaro Garrido (Percusion). Cuentan con una dilatada trayectoria y tienen en
su haber innumerables conciertos por muy diversas ciudades de Espafa y del Extranjero. Ademas, en el
afno 2010 editaron su primer disco que lleva por titulo La Memoria de Oriente.
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culturales occidentales con otras del entono arabe, africano, oriental, etc. Dentro de
este grupo, hemos hecho varias propuestas. Una de de las mas interesantes fue el
concierto de Ramon Tarrio (24 noviembre 2006) titulado “Africa en versos mojados”,
con canciones cuya letra en torno a la inmigracion, el mar y la experiencia del Estrecho,
estaba compuesta por el poeta marroqui Abderrahman el-Fathi, y cuya musica introducia
sonidos e instrumentos de la cultura arabe y africana.

De enorme interés fue también el concierto “Lieder en arabe”s (27 noviembre 2009) en
colaboracién con la Catedra Manuel de Falla. En este caso se trataba de la interpretacion
de diversos Lieder compuestos por el prestigioso musico marroqui Mustafa Aicha
Rahmani e interpretados por la mezzosoprano Susana Ferrero, pero que también
intercalaban la recitacion en espafiol de algunos poemas de poetas arabes de la talla de
Nizzar Qabbani, Al-Bayati y Adonis.

Pero también podriamos incluir en este grupo la actuacion musical de Kamal al-Nawawi
trio + Flamenco que llevaba por titulo Andalucias hermanas (18 junio 2009) en donde se
ofrecia una interesante fusion entre la musica arabe clasica andalusi-magrebi y oriental
con otras melodias pertenecientes a universos musicales distintos, como puede ser la
musica popular espafiola o el flamenco. En buena medida, el universo cultural arabe y
espanol también se interaccionaban intensamente en el concierto que la artista de origen
iraqui, Aida Nadeem nos ofrecio” bajo el titulo de “Ultima oracidn-Salat ajira” (23
noviembre 2009) en torno a los poemas del célebre poeta palestino Mahmud Darwish
(1941-2008) y con una musica que de nuevo indagaba en experiencias interculturales. O
el taller tedrico-practico que el artista argentino, de origen libanés, Omar Nahum, impartio
el 22 de febrero de 2007 en torno a la “Antropologia de la danza arabe: una

aproximacion tedrico-practica”.

15 Susana Ferrero (mezzosoprano); Duo Manuel de Falla: Dimitar Furnadjiev (violonchelo) y Luis C.
Mariscal (piano). Isabel Humbert, recitadora.
7 Este concierto contd con la colaboracion de la actriz granadina Carmen Huete.
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RELACION DE ACTIVIDADES DE LA CATEDRA EMILIO GARCIA GOMEZ
RELACIONADAS CON LA MUSICA (2000-2012)

OCTUBRE 2002

CURSO: ASPECTOS TEORICOS Y PRACTICOS DE LA MUSICA ANDALUSI MAGREB/

LUGAR: Centro de Documentacion Musical de Andalucia, Granada.

Dia 21: Presentacion del curso

Esteban Valdivieso. Centro de Documentacion Musical de Andalucia

Aspectos tedricos de la musica de al-Andalus: Contextualidad historica. Fuentes para su estudio:
Manuscritos y ediciones, bibliografia y glosario de términos.

Manuela Cortés Garcia. Universidad de El Cairo.

Instrumentos e fconografia musical andalusi-magrebi.,

Reynaldo Fernandez Manzano. Concejal, Ayuntamiento de Granada.

Dia 22 La transmision oral y escrifa como elementos fundamentales en la conservacion y
evolucion de la musica andalusi-magrebi. El Canclionero de a-Hai'k (S. XVIll). Estudio del
contenido poético y lingiistico de las canciones. Poetas orientales, andalusies y magrebies en las
nawbas.

Manuela Cortés Garcia. Universidad de El Cairo.

Dia 23: Trabajos de recopilacion de los textos, transcripcion y notacion musical. Repertorio
profano y sufi en la musica andalusi-magrebr.

Manuela Cortés Garcia. Universidad de El Cairo.

Instrumentos e iconografia musical andalusi-magrebi.

Reynaldo Fernandez Manzano. Concejal, Ayuntamiento de Granada.
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Dia 24: Conservacion de la musica andalusi: Escuelas magrebies y orientales.

Manuela Cortés Garcia. Universidad de El Cairo.

Sisternas de ensefianza de la musica andalusi-magrebi. Aspectos musicales de la nawba. ritmos
¥ modos.

Amin al-Akrami. Conservatorio de Tetuan.

Dia 25: Discografia: Registros musicales y videos. (Practicas)

Manuela Cortés Garcia. Universidad de El Cairo.

Muestra de musica andalus-magrebi.

Amin al-Akrami. Conservatorio de Tetuan.

OCTUBRE 2005

Dia 27: HOMENAJE A ANA RIANO: QUE POEMAS NUEVOS FUISTE A BUSCAR

Aula Magna, Facultad de Medicina

CONCIERTO: Musica para un recuerdo: Ana Riafio

Trinidad Escobar (Universdidad de Granada) , Aurora Lopez (Universidad de Granada), Rafael
Hernandez (Universidad de Granada) e Inmaculada Ramos. Piano: Alfonso Barreiro. Colabora:

Nicolas Medina

MARZO 2006

CICLO DE CONFERENCIAS: LA MUSICA ANDALUSFMAGREB/ DESDE LAS DOS ORILLAS

Salén de Actos, Fundacion Euroarabe
Dia 13: Historia e iconografia de la musica de alF-Andalus

Reynaldo Fernandez Manzano (Centro de Documentacion Musical)

CONCIERTO: Concierto de musica andalusi-magrebi
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Ensemble Ibn al-Arif de Tanger (Jamjam Naima, Afaoui Nabil, Mohammed al-Haddadi, Kanjae

Morad)

Dia 14: La teoria griega de los afectos y su asuncion y transmision por el pensamiento andalusi

Antonio Martin Moreno (Universidad de Granada)

Dia 15: Elermentos profanos y sufies en la musica andalust-magrebri

Manuela Cortés Garcia (Universidad de Granada)

Dia 16: Una aproximacion practica a la musica andalusi

Suhail Serghini y Mostafa Bakkali (Musicos)

ABRIL 2006

Dia 19: RECITAL: CANCIONES SEFARDIES Y RENACENTISTAS
Juan Antonio Vergel. Tenor

Piano: Gabriel Pujadas

Colabora: Catedra Manuel de Falla

Lugar: Aula Magna, Facultad de Medicina

MAYO 2006

Dia 16: MESA REDONDA: LA MUSICA ARABE Y LA INDUSTRIA

Suhail Serguini, Abdel Karim, Rasha, Manuel Dominguez, Fernando Novi, Jesus Arias
Organiza: Fundacion Euroarabe

Colabora: Catedra Emilio Garcia Gomez

Lugar: Fundacion Euroarabe
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NOVIEMBRE 2006

Dia 24: CONCIERTO: AFRICA EN VERSOS MOJADOS
Ramén Tarrio (cantautor, Ceuta), con letra de Abderrahman el Fathi (Universidad Abdel Malik el-
saadi, Tetuan)

Lugar: Aula Magna. Escuela Universitaria de Arquitectura Técnica

FEBRERO 2007

Dia 22: CONFERENCIA Y DANZA: ANTROPOLOGIA DE LA DANZA ARABE: UNA APROXIMACION
TEORICO-PRACTICA
Omar Nahum

Lugar: Paraninfo de la Facultad de Derecho

OCTUBRE 2007

DIA 7: // CONCIERTO SOLIDARIO A BENEFICIO DE LA CASA DEL AGUA DE COCO
Trini Escobar en concierto

Direccion musical: Nicolas Medina

Intervienen: Kiko Aguado (guitarra)

Alfonso Barreiro (piano y acordeon)

Nicolas Medina (bajo)

Lugar: Teatro Municipal Isabel la Catdlica

MARZO 2009

CICLO: DIALOGO ENTRE CIVILIZACIONES: EL MUNDO ARABE Y OCCIDENTE

Dia 12: CONCIERTO: Concierto de Ramén Tarrio, Aduatayn - Dos orillas

Lugar: Aula Magna de la Escuela Universitaria de Arquitectura Técnica.



JUNIO 2009

Dia 18: CONCIERTO DE MUSICA ARABE: ANDALUCIAS HERMANAS.
Kamal al-Nawawi trio + Flamenco

Lugar: Centro de Lenguas Modernas, 20,30 h.

NOVIEMBRE 2009

Dia 23: RECITAL POETICO-MUSICAL: ULTIMA ORACION- AL-SALAT AL-AJIRA: HOMENAJE A
MAHMUD DARWISH
AIDA NADEEM con la colaboracion de Carmen Huete

Lugar: Centro de Lenguas Modernas (Placeta del Hospicio Viejo s/n)

Dia 27: CONCIERTO: L/EDER EN ARABE

XV Ciclo de Musica de Camara

Susana Ferrero (mezzosoprano)

Duo Manuel de Falla: Dimitar Furnadjiev (violonchelo) y Luis C. Mariscal (piano)
Isabel Humbert, recitadora

Lugar: Aula Magna de la Facultad de Medicina, 20:00 h.

Co-organiza: Catedra Manuel de Falla

DICIEMBRE 2009

Dia 3: CONCIERTO DE TRINI ESCOBAR A BENEFICIO DE LA ASOCIACION REDMADRE: “ 7/ENES
UN AMIGOD'

Organiza: Facultad de Medicina

Colabora: Catedra Emilio Garcia Gomez

Lugar: Aula Magna de la Facultad de Medicina, 20h.
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OCTUBRE 2011

CICLO: LA MADRAZA DE GRANADA: HISTORIA, PATRIMONIO Y CULTURA

Dia 28: CONCIERTO DEL GRUPO ZEJEL: LA MEMORIA DE ORIENTE. DE LA MUSICA CRISTIANA
A LAS MELODIAS ORIENTALES

Iman Kandoussi (Canto),

Juan Manuel Rubio (Ud, santur)

Alvaro Garrido (Percusion)

Lugar: Palacio de la Madraza
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La musica andalusi en las actividades culturales
de Granada

Manuela Cortés Garcia
Universidad de Granada



Mi intervencion esta basada, por una parte en mi experiencia personal en cuanto a la labor de
coordinacion, colaboracion y gestion de la musica andalusi y su integracion en el marco de las
actividades culturales, en este caso en Granada y, también, en datos que voy recogiendo e

integrando en las materias docentes y al trabajo de investigacion relacionado con la gestion cultural.

En principio, pasaré a exponer algunas de estas actividades llevadas a cabo por instituciones
enmarcadas, en general, en el ambito de algunas de las fundaciones e instituciones relacionadas
con la cultura arabe y andalusi. Terminare informando sobre algunos de los proyectos que se
generan, bien dentro de la Comunidad Andaluza, o en proyectos nacionales e internacionales que

tienen como marco a Granada.

Como ya hemos podido comprobar a través de las intervenciones de mis compaferos Joaquin
Gonzalez y Carmelo Beltran, directores de las Catedras de Manuel de Falla y Emilio Garcia Gomez,
ambas catedras cuentan entre sus actividades culturales con algunas jornadas y conciertos en los

que la musica andalusi y arabe oriental estan presentes.

En este contexto, me centraré en aquellas instituciones que tienen su sede en Granada, como la
Escuela de Estudios Arabes, situada en la Cuesta del Chapiz; la Fundacién El Legado Andalusi en el
Parque las Ciencias; la Fundacion Euro-Arabe en la ¢/ San Jerénimo, 27, y la Fundacioén Instituto
Euro-Arabe para la Formacion y el Desarrollo, en la ¢/ Carcel Baja, 3. He elegido estas instituciones,
dada la orientacion y los objetivos de las mismas, es decir, fomentar el conocimiento y el desarrollo
de actividades relacionadas con la cultura arabe, en general, instituciones donde la musica arabe y

andalusi, a veces, forma parte de sus programaciones culturales.

La Escuela de Estudios Arabes, fundada por el arabista Emilio Garcia Gomez, fue la pionera en
Espafia respecto a los Estudios Arabes en el marco de la investigacion cientifica y en actividades
culturales relacionadas con el mundo arabe. Esta institucion ha venido desarrollando una serie de
conciertos relacionados con la musica oriental, andalusi y magrebi. Asimismo, en diciembre del
2011 organizé unas jornadas sobre los Estudios Arabes en Granada. En estas jornadas participé
con una ponencia titulada: “Estudios Musicales Arabes en la Universidad de Granada”, donde dejé
constancia de la integracion de la Musica y el Patrimonio Musical Andalusi y Andalusi-Magrebi en el

marco de los programas docentes de Licenciatura, Grado, Doctorado y Master del Departamento de
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Historia del Arte y Musica y del actual Departamento de Historia y Ciencias de la Musica, asi como
de los proyectos de investigacion, publicaciones y congresos vigentes en nuestro departamento en
los que este area de la Musicologia aparece integrada. La puesta a punto de los contenidos
abordados la hice desde mi experiencia, a partir del aflo 2005, fecha en la que me integré a la

Universidad de Granada.

La Fundacion el Legado Andalusi, dependiente del Ministerio de Cultura, cuenta también entre sus
actividades con una serie de conferencias que bajo el titulo de “La visita del experto”, lleva a cabo el
primer jueves de cada mes y donde diferentes profesores e investigadores expertos en la cultura
andalusi imparten una serie de charlas sobre su campo de especialidad. El ciclo se abrié en marzo

del 2010 con una conferencia a mi cargo sobre la Musica Andalusi.

La musica ha estado presente también en algunos de los talleres organizados por la fundacion,
como el “Taller sobre los ritmos andalusies y orientales”, impartido en marzo del mismo afio.
Asimismo, el “Taller al-Andalus: Entre notas y letras, Musica y Poesia de al-Andalus”, conto con una

exposicion de instrumentos, un taller didactico y un concierto a cargo del Grupo al-Kauthar”.

Por otra parte, la revista £/ Legado Andalusi; publicada con caracter cuatrimestral, cuenta entre sus
articulos con algunos relacionados con la musica arabe y andalusi, revista que actualmente se

publica en soporte digital.

Asimismo, la Fundacion El Legado Andalusi ha llevado a cabo varios proyectos discograficos
relacionados con la musica andalusi y las huellas de este patrimonio musical en la escuela oriental.
Algunos de estos proyectos han contado con la colaboracién de El Centro de Documentacion
Musical en Granada, situado en la Carrera del Darro. Entre ellos, el CD: La nuba de los poetas de al-
Andalus, contextualizado en el marco de las celebraciones del V Centenario del Descubrimiento de
Ameérica y Sierra Nevada 95. El registro centrado en las nawbas de la tradicion andalusi-magrebi,
corrié a cargo de la Orquesta Andalusi al-Brihi dirigida por el Maestro de la Escuela de Fez, Hayy
‘Abd al-Karim Rais, y basado en composiciones de poetas andalusies (ss. XI-XIV). Este proyecto
discografico y de investigacion que presente a la Fundacién El Legado Andalusi y tuve el honor de
coordinar, estuvo dirigido por Reynaldo Fdez Manzano. Su presentacion a los medios de

comunicacion se hizo en la Madrasa Yusuf | de Granada.
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Asimismo, la Fundacién El Legado Andalusi y el Centro de Documentacion Musical han sacado a la
luz el CD: A /as puertas de Oriente, registro basado en la Escuela Oriental Siria sobre el repertorio de
composiciones conservado en el was/a oriental, grabacion realizada por El Ensemble al-Ruzafa,

compuesto por musicos marroquies y de la escuela siria.

De forma periddica, la Fundacion El Legado organiza congresos relacionados con el patrimonio
andalusi, donde a menudo, la musica esta presente. A modo referencial citaré algunos de los mas
representativos. EI congreso sobre “Los Manuscritos Arabes en Espafia y Marruecos” (2005) y “Los

Moriscos: Historia de una minoria (2009).

También, personajes orientales y andalusies relacionados con la musica, como Ziryab (s. IX), El
Ciego de Cabra (s. X), y el poeta granadino Sustari (s. XIll), aparecen recogidos en la publicacion:

Ruta del Califato, Cordoba-Granada.

En el Festival Mar de Cine del 2010, organizado por esta fundacién, seria premiado el documental
“Tan cerca tan lejos: Orquesta Chekara y Flamenco”. Dirigido por el malaguefio Pepe Zapata, el
documental que ha sido presentado en varias ciudades europeas y norteamericanas, recogia en
este documento histérico, cultural y divulgativo, algunos de los aspectos y matices afines que
acufan la musica andalusi y el flamenco, junto a muestras musicales de reconocidos maestros de
las dos orillas como los desaparecidos Enrique Morente y el Maestro Chekara de Tetuan, asi como

el cantor y compositor de rai; el argelino Sheij Khaled, entre otros.

La Fundacién Instituto Euro-Arabe, dirigida por Manuel Pifiero y dependiente del Ministerio de
Asuntos Exteriores, es otra de las fundaciones con sede en Granada que siempre esta dispuesta a
colaborar con cuanto concierne a la cultura oriental, andalusi y magrebi. Actualmente me encuentro
trabajando en la programacion de algunas actividades para el proximo curso y dirigidas a los
alumnos de Musicologia, Estudios Arabes e Islamicos y conservatorios, asi como con la Fundacion
El Babtain (UGR), con el objetivo de llevar a cabo algunos cursos tedrico-practicos sobre la musica
oriental y andalusi. Contando con el apoyo de las instituciones citadas, esperemos que estos cursos
puedan llegar a buen término y a tener un caracter anual, ya que estaran orientados hacia la

formacion y creacion de una orquesta de jovenes musicos especializados en la Musica Andalusi.
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También, la musica andalusi estaria presente en las actividades culturales programadas por la
Fundacion Instituto Euro-Arabe, en diciembre del 2011. Asi, con motivo de la presentacién de una
obra que contiene las separatas del Dr. Fernando Valderrama Martinez publicada por AECID,
investigador pionero de la musica andalusi en Marruecos durante la época del Protectorado Espafiol
en Marruecos, en el marco de esta presentacion y homenaje al Dr. Valderrama contamos con una

muestra de musica andalusi interpretada por el Grupo Sultan Granada.

Respecto al Dr. Valderrama, sefalar que su vinculacion con Granada y universidad le llevaria a
licenciarse en Estudios Semiticos en esta facultad en el afio 1952. Afios después, presentaria su
trabajo de tesis doctoral en la UAM (1956), con su obra £/ Cancionero de al-Ha'ik, publicado en
Tetuan, 1956, y dedicada a la memoria de su maestro Emilio Garcia Gomez. El Dr. Valderrama era
propietario de una de las copias del Carncionero de al-Ha'ik de la tradicién musical andalusi en
Marruecos, s. XVIII. Sin embargo, tras su muerte el manuscrito seria legado por sus hijos al Centro
de Documentacién Musical de Granada. La edicién facsimil saldria a la luz en Granada, 2002,
edicion que tuve el honor de prologar y dirigir, y fue publicada por Instituciones Patrimoniales de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, en colaboracion del CDM, dirigido entonces por el
recordado compositor y canta-autor granadino Esteban Valdivieso, quien sacaria a la luz el registro
“Poetas de todos los al-Andalus”, basado en moaxajas de poetas andalusies granadinos y editado

por la Junta de Andalucia y MBD-DISC.

La Fundacion Euro-Arabe de Altos Estudios, junto a la Biblioteca de Andalucia organizaron, del 24 de
octubre al 4 de noviembre de 2010, un ciclo de conferencias y conciertos, situados bajo el epigrafe
de “Colores y sonidos de las dos orillas”, que contaron con la participacion de expertos y la
actuacion de distintos grupos de musica arabe y andalusi en Granada. Las jornadas fueron
coordinadas por el musico marroqui Sohayl Sergini. Asimismo, esta fundacién organizaria junto a la
Universidad de Granada unas nuevas jornadas sobre “La Musica arabe y la industria” que contaria
con una mesa de debate, moderada por Jesus Arias, y en la que participaron Sohayl Sergini, Manuel

Dominguez y Fernando Novi.

La Catedra El-Babtain de la Universidad de Granada a menudo desarrolla actividades sobre la

musica y la poesia de al-Andalus mediante conciertos y talleres didacticos que suelen contar con la
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colaboracion de los alumnos del Departamento de Filologia Semitica, asi como conciertos ubicados

en espacios culturales de la Universidad de Granada.

El Festival de Musica y Danza de Granada es otro de los organismos que, con caracter periédico,
incluye en su programacion estival a grupos de Musica Arabe y, especialmente andalusi. Dejo
constancia que tanto Reynaldo Fernandez Manzano como personalmente, hemos incentivado estas
actuaciones en los festivales y seguimos trabajando en ellas. Entre los grupos participantes, el
festival ha contado con las actuaciones de la Orquesta de Musica Andalusi El Brihi de Fez; la
Asociacion alGamnatiyya de Ouzda; el Grupo de los Derviches de Konya; Grupos Folkloricos de

distintos paises arabes.

El Festival de Musica y Danza, en la programacion del afo 2009 rendia un merecido homenaje a la
Memoria de los Moriscos, programa que incluia una serie de conciertos de musica de las tres
culturas, cristiana medieval, andalusi y sefardi, programa en el que colaboré con la elaboracion de

los textos “En recuerdo de una memoria viva”.

El concierto a cargo del Ensemble Akrami de Tetuan y el Grupo Capella de Minitrers era el resultado
de un proyecto que me habia pedido la Comunidad Valenciana (2009) y saldria a la luz en el marco
de la obra La Musica en tiempos de Jaime /. Este proyecto incluia los textos de tres registros sobre
la musica religiosa y de trovadores de la Corona de Aragon, s. XIlI, junto a otro registro sobre la
musica hispano-musulmana y recogido en el registro “El jardin perdido”, en homenaje a los poetas
y compositores andalusies de la Escuela Levantina, s. XIll. EI concierto a cargo de ambos grupos

tuvo como marco el Crucero del Hospital Real de la Universidad de Granada.

Con caracter inédito, me gustaria anunciar la actuacién en la programacion de este afio del Festival
de la Asociacion al-Gamativya de El Kolea (Argelia), asociacion que este afio celebra el 40
aniversario de su fundacién y dara un concierto en Granada en el marco del Festival de Musica y
Danza. Un primer concierto tendra como escenario el saléon Mudéjar de la Facultad de
Biblioteconomia, y otro en el Palacio de la Cultura de Atarfe, donde también actuaron en julio del

ano pasado.
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Quiero dejar constancia, ademas, del interés que despierta la cultura arabe y andalusi y la musica
en el contexto de diferentes proyectos documentales y televisivos financiados por organismos
espafioles e internacionales que han tenido como escenario a la Granada nazari y los lugares
emblematicos donde se desarroll6 su cultura. A titulo informativo, citaré algunos de estos proyectos
y documentales en los que la musica andalusi y arabe-oriental ha estado presente mediante
conciertos en los que he colaborado y participado, entre otros especialistas, orquestas y musicos en

Granada, (afios 2005-2012):

La BBC de Londres; la Cadena al-Yazira de Qatar (EAU); Television Irani; Television Argelia en
colaboracion con el Ministerio de Cultura del Sultanato de Oman, dirigido por el documentalista
argelino SAKIR ; Canal 2 de Televisién Espafiola, Programa “El Islam hoy”, dirigido por el hispanista,
poeta y periodista, Muhammad Chakor; y el Canal 2 de la Televisién Francesa: “L’islam

aujourd’hui”.

Una parte de estos proyectos documentales ha estado centrada en la figura de Ziryab, laudista y
maestro de la Musica oriental, creador de la primera escuela-conservatorio en Occidente en la
Cordoba emiral y la corte del emir omeya ‘Abd al-Rahman Il (s. IX). El personaje de Ziryab, ademas
de seguir despertando pasiones entre los musicos y estudiosos de este patrimonio, actualmente es
centro de debate entre arabes y persas al atribuirse, ambas culturas, su origen, de ahi que los
proyectos centrados en Ziryab se hayan llevado a cabo contando con la ayuda financiera de algunos
mecenas e instituciones culturas y medios de comunicacion arabes e iranies. En uno de estos
proyectos financiado por la cadena al-Yazira, el personaje de Ziryab estaba representado por el
prestigioso laudista iraqui Nasser Shamma. El primer registro de este laudista en Espania, llevaba el
titulo de Magamat Zirvab: Del Eufrates al Guadalquivir, y respondia a un proyecto que presente a la

discografica Pnema y saldria al mercado discografico en el afio 2002.

El proyecto documental de la BBC de Londres estuvo centrado en presentar el prestigio logrado por
las ciencias en la cultura arabe y andalusi, de ahi que se integrara a la musica considerada como
ciencia integrante del guadrivium en la concepcion de sus tedricos. Otros, sin embargo, estaban
centrados en comprobar la vigencia y conservacion de la musica andalusi, a cargo de grupos

magrebies y espafioles, junto a encuestas de opinion sobre el interés que despierta por parte de los
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jévenes musicos e investigadores en Andalucia y, en concreto, en Granada. A nivel tedrico, se han

recogido distintas entrevistas hechas a especialistas e investigadores.

Los programas citados de los Canales 2 de la Television Espafiola y Francesa han girado en torno a
distintos aspectos de la musica andalusi y los instrumentos, asi como su desarrollo en Granada a
través de grupos hispano-magrebies. Los contenidos han recogido, ademas, muestras musicales
sobre las composiciones integradas a las nawbas y contando con las actuaciones de algunos de

estos grupos.

En lo que a mi concierne, he intentado mostrar como la gestion cultural es otra de las vias de
trabajo que podréis desarrollar en el futuro en este campo del patrimonio musical espafiol y
andalusi. No obstante, he de matizar que aunque se trata de una musica que, dia a dia va ganando
adeptos, justo es reconocer que aun nos queda un largo y duro camino por recorrer. Sin duda, el
futuro de este patrimonio debera pasar por una valoracion, difusién y apoyo que dependera, en gran
parte, de las instituciones, teniendo en cuenta que se trata de un patrimonio y musica de la
tradicion culta que a pesar de su larga y azarosa existencia, sigue vigente en ambas orillas formando
parte de un legado comun. Sin embargo, también dependera de vuestro esfuerzo y compromiso,

trabajando con el claro objetivo de que se mantenga.

Con este resumen y puesta a punto sobre las actividades culturales en Granada centradas en la
musica arabe y andalusi doy por cerrada mi intervencion, agradeciendo vuestra atencion y
esperando, al mismo tiempo, vuestras preguntas ya que los objetivo y contenidos planteados en

esta mesa esta enfocados y dirigidos a vosotros.
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La poesia arabe en el Reino Nazari de Granada

Celia del Moral Molina
Universidad de Granada



El ultimo periodo historico y literario de la cultura andalusi tiene lugar en Granada, en el Reino de

Granada, que abarcaba las actuales provincias de Granada, Mélaga y Almeria, y tiene como

marco politico el sultanato nasri, mas conocido como Reino nazari de Granada.

Dentro de la historia literaria de los arabes en Granada, el periodo nazari es el mas importante y
mas rico, tanto por extension en el tiempo como por el niumero de poetas y literatos en general
que se dan en él. Es dificil resumir en poco tiempo dos siglos y medio de poesia, en un
momento en que se concentra en Granada toda la herencia cultural de los cinco siglos

anteriores.

Se ha calificado este periodo, por parte de eminentes arabistas del siglo pasado como de
decadencia de la poesia arabe, se le ha llamado estéril, poesia anquilosada en el pasado e
incluso de “muerte en los muros” aludiendo a que la poesia arabe en Espafia muere en los

muros de la Alhambra.



Sin embargo, todas estas teorias y descalificaciones estan hoy en dia superadas a la luz de una
serie de publicaciones y ediciones de manuscritos aparecidos y editados en las ultimas décadas,
que vienen a demostrar que la poesia durante este periodo no estaba muerta, sino todo lo
contrario: se habia trasformado y adaptado a las nuevas circunstancias y por lo tanto no puede
medirse con el mismo rasero que la de los siglos anteriores, porque cada periodo tiene sus
caracteristicas especiales en funcién de las condiciones econdmicas, politicas y sociales del

momento.

Después de seis siglos de convivencia, no se pueden separar las influencias orientales de las
hispanas, o de las norteafricanas; se habian fundido en un mismo crisol y habian cambiado las
formas de concebir la poesia. Los materiales en que se basa ya no son los mismos que en
periodos anteriores, al igual que no eran los mismos materiales con los cuales se construye la
Alhambra que los que se emplearon en los palacios de Medina Azahara. La poesia tenia que
reflejar por fuerza las condiciones y la psicologia de la sociedad que representaba.

En primer lugar habria que plantearse cuales son las peculiaridades que caracterizan la literatura
del periodo nazari y qué cosas la diferencian o asemejan a la produccién literaria de otros

periodos.

Dejando a un lado los topicos que han circulado durante muchos afos y a los que me he
referido anteriormente, como el de “muerte en los muros” o “La decadencia de la poesia
andalusi”, un ligero analisis de los géneros y los temas que se cultivan demuestran que la no se
diferencia demasiado de la literatura arabe-islamica en general.

M? Jesus Viguera ya lo sefiald en su trabajo “Cultura arabe y arabizacion” (£/ reino Nazari de
Granada (1232-1492). Sociedad, Vida y Cultura): el empleo preferente de la lengua clasica y el

cultivo de los temas heredados de la literatura oriental.

El reino de Granada —es decir, sus intelectuales- se sienten herederos y depositarios de la cultura
de al-Andalus, forjada a lo largo de los cinco siglos anteriores, y sus autores se esfuerzan por
conservar el legado de sus antepasados, exactamente igual que ocurre en Oriente por las

mismas fechas bajo la dominacion turca.
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Tanto entre los poetas como entre los prosistas -que a menudo son la misma persona-
encontramos alusiones a la poesia clasica oriental, especialmente la preislamica, y este hecho se
acentla durante el siglo XV: la ultima gasida-risa/a escrita en al-Andalus por Muhammad al-
‘Arabt al-‘UgaylT contiene numerosas referencia a poetas preislamicos (Imru’ -Qays, Samaw’al,

Nabiga al-Dubyani, etc.)

La formacion de los intelectuales era muy completa en todas las materias clasicas y se
vanagloriaban (lo podemos comprobar en las biografias) de los libros que habian leido o de los

maestros con los que habian estudiado.

Por otra parte, la Corte era el centro de la vida intelectual y los sultanes granadinos, al igual que
los reyes de Taifas, procuraban rodearse y tener a su servicio a los intelectuales mas prestigiosos
de su época, bien como secretarios (Auttab) para la redaccion de documentos oficiales, bien
como poetas panegiristas que cantaran sus alabanzas y, con frecuencia, estos dos oficios se
mezclaban en la misma persona y asi hubo poetas que comenzaron como secretarios y
acabaron como visires y a la vez poetas aulicos del soberano, tal es el caso de los tres visires-

poetas mas conocidos: Ibn al-Yag9ab, Ibn al-Jatib e Ibn Zamrak.

La poesia de este largo periodo se adapta a las condiciones en que tiene que vivir los habitantes
del Reino de Granada, rodeados de enemigos por todas partes a los que hay que pagar fuertes
tributos para poder sobrevivir, depositarios de la cultura de los siglos anteriores, cumple una

serie de funciones politicas y sociales que demuestran que esta viva y tiene una utilidad practica.
Funciones de la poesia en el reino nazari
En primer lugar, la poesia cumple una funcién politica y religiosa: se utiliza para celebrar las

fiestas de la corte y los acontecimientos religiosos. Los poetas componen casidas sukdaniyyas

para celebrar una victoria, lamentar una derrota o la pérdida de ciudades y también para
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celebrar las fiestas religiosas, muestra de ello es la celebracion del famoso mawiid del afio 1362
descrita por Ibn al-Jatib en la Mufada ///, cuyo relato recogié E. Garcia Gomez en su libro Foco de

antigua luz sobre la Alhambra.

Por otra parte, la poesia cumple una funcion social de comunicacion entre los secretarios de la
corte o Autfab. Hace afios me ocupé de esta “funcién social de la poesia en el reino nazari” en
un libro colectivo que se publicé con motivo de un ciclo de conferencias a raiz de los actos del
92 y de la exposicion de arte hispanomusulman en la Alhambra: Realidad y simbolo de Granada

(Véase Bibliografia final).

El profesor de la Universidad Auténoma de Madrid, J. M. Continente Ferrer en su edicion y
traduccion de una antologia poética de |bn al-Jatib £/ /ibro de la Magia y de la poesia planteaba
una serie de cuestiones muy importantes para la comprension de la funcion social de la poesia y

de los poetas:

1.- El poeta no es ya un panegirista a sueldo de grandes sefiores o mecenas que divierten en
las tertulias literarias.

2.- Tampoco es el poeta vagabundo que recorre los pueblos y las plazas recitando sus
canciones para poder comer.

3.- No es el aristocrata dotado de una exquisita cultura que se precia de ser un buen compositor
de poemas (como hemos visto en el periodo anterior), aunque también hay en esto excepciones
como en algunos miembros de la familia real, como el principe nasri Isma‘ll ibn al-Ahmar o el

rey Yasuf lIl.

Entonces ;qué es el poeta de esta época basicamente? La respuesta es muy clara. El poeta del
periodo nazari es un burocrata, un Aatib (secretario) que hace la carrera administrativa
comenzando por abajo y que con un poco de suerte puede llegar a visir (ministro) y de ello
tenemos varios ejemplos importantes como es el caso de Ibn aI-SA(ayyﬁb, Ibn al-Jatth o Ibn

Zamrak, los tres poetas de la Alhambra, 0 mas tarde Ibn ‘Asim, en el siglo XV. La poesia pasa a
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ser una de sus funciones, para la que ha sido contratado y si la hace bien y es bastante bueno,

podra hacer carrera en la corte y llegar a obtener el maximo rango.

En razén de esto podemos clasificar la mayor parte de la poesia que se compone en este
periodo en cuatro grandes apartados:

1.- Poesia politica y religiosa (sukaniyyaty mawlidivyal).

2.- Poesia de comunicacion social (jwanipity tawriyas).

3.- Poesia descriptiva y epigrafica, compuesta principalmente con una finalidad decorativa.

4 - Poesia festiva para la diversion y el ocio.

Ademas de estas cuatro modalidades se siguen cultivando en Granada, a través de estos casi
tres siglos, otros géneros poéticos comunes a la poesia andalusi y a la poesia arabe en general,
como son la poesia ascética y mistica, el poema de lamentacion por la pérdida de ciudades, la
poesia satirica, el gaza/ (fema amoroso), si bien encontramos un descenso notable de la poesia
amorosa y de la poesia baquica con respecto a épocas anteriores, lo que nos hace reflexionar
sobre un endurecimiento de las reglas morales y religiosas, quizas debido a la situacion politica.
Quizas el tema amoroso, junto con el baquico, se circunscriban mayormente a la composicion
de muwassahat que tenian una finalidad musical, o sea, poesia para el ocio y la diversion.
Encontramos ejemplo de este tipo de poemas en autores como Abli Hayyan al-Garnatt o Ibn al-

Jatib.

Poesia politica y religiosa

En cuanto a la poesia politica y religiosa, esta presente en el maadih (elogio, panegirico) y en las
casidas suttaniyyat, compuestas para ser recitadas en la corte con motivo de las celebraciones
importantes, asi como en las mawlidjyat, compuestas con motivo de la celebracion del
nacimiento del Profeta Muhammad, como la del célebre mawiid al que antes me he referido del

afo 1362, durante el cual 22 poetas, entre ellos Ibn al-Jatib e Ibn Jaldiin recitaron sus poemas

94



en elogio del Profeta Muhammad y también en elogio de Muhammad V, el rey artifice de la

celebracion.

Ibn al-Jatib nos brinda una descripcion detallada de esta celebraciéon en su Nufada alvirab
(pasaje que tradujo Garcia Gomez en su libro Foco de antigua luz sobre la Alhambray que ha
sido objeto de una nueva y reciente traduccion, segun el manuscrito de Leiden por el Dr. Antonio

Fernandez Puertas en el libro /bn alJatib y su tiempo, (Granada, 2012 ).

Parece ser que esa noche (el 30 de Diciembre de 1362) se celebraba la culminacion de las
obras de construccion del nuevo maswary se montd un gran pabellon ante dicho maswary uno
de los platos fuertes de la fiesta que duro toda la noche, fue la recitacion de las casidas
mawlidiyyat compuestas para la ocasion por los poetas mas importantes del momento y
recitadas por un cantor oriental, el cual, segun Ibn al-Jatib, se distinguia por pronunciar bien el
/'rab (la desinencia final de las palabras). Otra de las atracciones de la fiesta fue la presentacion
de un horologio, un complicado artilugio para dar las horas que, movido por una llama de vela,
hacia desprenderse un billete que el encargado entregaba al rapsoda para que lo recitase. Este
horologio ha sido objeto de varios trabajos de investigacion por parte del Dr. Antonio Fernandez

Puertas, entre ellas el libro: Clepsidras y relojes musulmanes (Granada, 2010).

Del efecto que producia en el auditorio la recitacion de estos poemas, nos lo describe Ibn al-

Jatib:

“lTocante al cantor recitador...] siempre que llegaba a un pasaje que suscitaba
la emocion, los sufies y los faquires, tanto los verdaderamente entusiasmados
como los que declaraban estarlo, lo acogian con fervor, se armaba la trapatiesta
y se sucedian sin fregua las danzas, reinaba la enajenacion y se alzaban
verdaderos clamores”

(E. Garcia Gémez, Foco de antigua luz, p. 156)

Estas noticias nos confirman como esta clase de poesia que hoy nos puede parecer decadente o

hueca, era la que gustaba al publico granadino (un publico, evidentemente culto y refinado), ya
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que lo que conocemos es una poesia culta, en arabe clasico, que seguramente no llegaria al

pueblo, pero es lo Unico que tenemos.

Otros muchos poemas de tipo politico se han conservado de esta época. El Jrwan de lbn al-
Jatib es un cofre repleto de ellas, en las que el célebre ministro expone sus ideas sobre el

estado y los acontecimientos que le toco vivir.

Hay poemas para todos los gustos: para celebrar una victoria, para lamentar una derrota, para
lamentar la pérdida de ciudades, como el célebre poema de Ibn al-Hakim al-Rundi, para felicitar
al rey por algun acontecimiento, o para pedir asilo politico a otro rey, como es el caso de a
celebre risa/a de al-‘Ugayli cuya primera parte es una larga casida dirigida por Boabdil desde su
destierro en Andarax al sultan wattasi de Fez, pidiéndole asilo politico en su reino. Esta risa/a fue
compuesta, en nombre del rey, por su secretario privado y poeta aulico Muhammad al-‘Arab1 al-

‘Ugaylt que es, probablemente el ultimo poeta de al-Andalus.

Es decir, que la poesia cumple su funcion en este terreno que era dar cuenta de los
acontecimientos politicos del momento o ser el vehiculo de expresion de la propaganda oficial.

El investigador Ahmad Damaj ha publicado varios trabajos en los que estudia y comenta algunos
de estos poemas politico y exhortativo como uno dirigido por lbn al-Jatib a Isma‘il Il en el que le
da consejos y advertencias acerca de sus enemigos politicos y acerca del gobierno y los asuntos

del estado.

También el investigador Saleh al-Zahrani, en su tesis doctoral, presentada el pasado afio, sobre
el Diwan de lbn al-Jatib, dedica un extenso capitulo a analizar la poesia politica de Ibn al-Jatib,
tanto sobre politica exterior como de politica interior, donde encontramos interesantes datos
sobre batallas y campanfas militares de los nazaries, tomas de castillos y fortalezas, derrotas,
etc., todo ello visto desde dentro de la Granada nazari, lo cual seria muy interesante contrastar

con los mismos acontecimientos vistos desde el lado enemigo, es decir, desde la parte cristiana.
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Como ejemplo, estos versos compuestos tras la conquista del castillo de Carcabuey:

Era Carcabuey para los castillos de la Religion como una gussa (nudo).
[que causabal muchos desastres y problemas,

y cuando salian escuadrones musulmanes
se alzaba como una amenaza y un peligro.

Pero al extenderse su peligro, se convirtio en una enfermedad incurable

y al quejarse de él los castillos, fuiste tu el médico.
(Trad. Saleh al-Zahrani)

Poesia de comunicacion social: (ijwaniyyity tawriyyas)

El segundo género mas frecuente en la poesia nazari son las jwaniyyat un tipo de poesia que
cumple a la perfeccion con esa funcion de comunicacion social. Es, ademas, un genero propio
de los Autiab (los secretarios o cancilleres), los poetas funcionarios que trabajaban en la
administracion, pero no solo ellos sino que también jueces, médicos, alfaquies o notarios
componian este tipo de poemas, generalmente breves, para ser enviadas a los amigos (de ahi la
palabra, jwan, hermanos) con muy diversos motivos: interesarse por la salud del otro o
alegrarse por una curacion, invitarle a un acontecimiento social: una fiesta, una reunion literaria,
una circuncision de un hijo.... Agradecer un regalo o acompafiar el mismo, pedir un favor o
excusarse por no poder atender una peticion, felicitaciones varias, como un casamiento de un
hijo 0 una hermana, por un nombramiento importante, es decir todas aquellas cosas que hoy
despachamos con una llamada de teléfono, un correo electrénico o una tarjeta impresa, en este

momento era costumbre hacerlo por medio de un poema.

Como ejemplo, algunos de los poemas que he recogido en un trabajo reciente sobre las

jwaniyyaty la utilidad de la poesia:

Felicitacion por el nacimiento de un hijo vardn después de dos hijas (de Abt Hayyan al-Garnati):

“Fuiste gratificado con un jardin de dos arrayanes
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y, después de ellos, vino un hijo que es un lucero”
(Trad. C. del Moral)

O (del mismo) con ocasién del contrato de matrimonio de una hermana (del destinatario) con el
hijo de un cadi importante:

“iEnhorabuena por una union extraordinaria,

que no puede describir el poema de un experto!

Vino el sol de la belleza, hija de una luna de grandeza,

y se casa con otra luna llena, hijo de un sol de sabiduria”.
(Trad. C. del Moral)

0 una invitacion recibida por Ibn al-Jattb de un amigo, ‘Abd al-Rahman b. ‘Abd al-Malik, para ser
testigo de la circuncision de su hijo:

“Deseo de mi serior, el mas elevado, que se tome la molestia

de llegar a mi casa manana por la marnana.

Me honrara por ello, y observara por mi la destreza

con que circuncida el alfageme a mi hijo”
(Trad. C. del Moral)

0 estos versos de Abti Ya'far al-llbir1, agradeciendo un regalo, en este caso una tagqiyya (especie

de gorro arabe para las ceremonias);

“iAcéptala como un presente
de quien se enorgullece de tu comparia.

Te la he elegido puesto que se ha convertido
en el regalo de fodo anacoreta.

Envié una taqiyya para que substituya
a un beso en tu cabeza.”
(Trad. C. del Moral)

O estos versos de Ibn Jatima de Almeria, acompafiando un ramo de alhelies a un sefior ilustre,

traducidos por Soledad Gibert:



jAcéptalo como el mas fragante de los amigos,
que favorece a los hombres, ocultandose en las tinieblas.

Te hace confidencias de sus secretos, mientras se extienden las sombras,
y Si aparece el denunciador de la aurora, se esconde.

Enrojecio y luego se volvid amarillo, no por envidia
sino por el temor al noble sefior al gue se aproxima.

Recibelo con alegria y serd para ti, entre el pequerio grupo
de tus comensales, otro invitado mas que viene a saludarte.

(Dkwan de lbn Jatima, Trad. S. Gibert)

0 éstos, del mismo autor, acompafiando un ramo de rosas tempranas enviadas a un amigo:

“Te saludan las hijas virgenes del jardin,
que una primavera precoz ha hecho florecer.

Crecieron antes de tiempo,
¥ por eso el narciso ha palidecido de envidia.

Van a ti anunciandote la primavera
que para ellas se ha adelantado.

Rodeadas por el mirto que pone
un velo a su hermosura”.
(Drwan de Ibn Jatima, 119)

O éstos del poeta Ibn Bibas al-‘Abdari, agradeciendo el regalo de unos calamos (unos lapices o

plumas para escribir):

“De tus dedos ilustres cuyo fluido de generosidad se desborda
como la abundancia del aguacero con la nube prodiga,

me vino un objeto precioso cuya punta es semejante,
cuando se desenvaina, a lo afilado de /as lanzas.

Son amatillos, pero saben las hojas blancas
que ellos sentencian sobre ellas el provecho y el daro.

De correctas articulaciones, son esbelfos,
cual flechas de oro puro.



Los besé diez veces, y me parecio
que obtenia diez besos en tus dedos”
(Trad. C. del Moral)

O entre las peticiones y disculpas, estos versos en los que lbn al-Jatib pide a un amigo que

cumpla una promesa:

“Tengo necesidad perentoria de que cumplas tu promesa,
cosa que, hasta ahora, no has hecho.

jDios sabe qué sincero es el carifio que te profeso!:
/a verdad de las cosas no son sus metaforas”
(Trad. C. del Moral)

Y el otro, Ibn al-Sabbag al-‘Ugaylt, le contesta, disculpandose por no haberle enviado ya lo

prometido:

;Oh t que obsequias con piedras preciosas
en forma de poemas de magica concision!:

Cumpliré mis promesas, implorando benevolencia.
jDisculpa!, no tengas en cuenta mi descuido.
(Trad. C. del Moral)

Por otro lado, ya hemos sefnalado en trabajos anteriores que la literatura nazari, tanto en prosa
como en verso, si bien no ofrece innovaciones en los temas, se caracteriza en cambio por el
barroquismo literario y por la filigrana de sus versos y prosa rimada, al igual que las paredes de

la Alhambra.

El lenguaje se pule y se recarga hasta tal punto que a veces resulta muy dificil su comprension y
mucho mas su traduccion. De este manierismo literario surgen en poesia formas retdricas
complicadas y a veces extravagantes, donde el poeta quiere demostrar a los demas su dominio
de la lengua arabe clasica a la vez que su originalidad. Asi tenemos la Zawriya, de la que me
ocupé en el articulo “Tawriyas en el Reino Nazari” (1985-1986), procedimiento retérico muy
cultivado en esta época, un poema en doble sentido, uno aparente y otro oculto, donde el poeta

juega con las letras, los titulos de libros, los dobles significados de las palabras, etc.
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Soledad Gibert sefalo otras tantas curiosidades retoricas en el Oiwan de Ibn Jatima en su
articulo: “Algunas curiosidades de la poesia arabigoandaluza. (Versos correlativos, versos con
eco, versos concatenados en el aiwan de un poeta del siglo XIV)” y M? J. Rubiera sefala otras
tantas variedades poéticas en lbn al-Murahhal de Malaga y en el granadino Ibn al-?a}”fyéb en su
articulo: “Las décimas del Profeta (Muassarat Isninipat Talatinivyat y Mujammasat versos

con epanadiplosis en la poesia hispano-arabe)”.

Poesia epigrafica y descriptiva

Hay que referirse a uno de los aspectos mas atractivos y mas conocidos de la poesia nazari, que
es la poesia descriptiva, compuesta para describir jardines, palacios, objetos de la vida cotidiana,
y en muchos casos especialmente compuesta para ser grabada, bordada o pintada en estos

objetos, siendo el caso mas representativo los poemas que decoran los salones de la Alhambra.

La poesia descriptiva, tan frecuente en la poesia arabe ya desde la época preislamica, va
cambiando con los tiempos y se adapta a las circunstancias del momento. El poeta describe lo

que ve, lo que siente, lo que le preocupa o interesa.

A diferencia del periodo almohade, en el que la descripcion de jardines y flores era uno de los
temas principales para los poetas, en el periodo nazari los poetas describen sobre todo los
edificios, los patios, las fuentes, las tacas o pebeteros, los objetos de uso cotidiano: un jarron,
una arqueta, una cortina, o componen poemas para grabar en objetos metalicos, como una
espada, un escudo, cualquier objeto es digno de ser descrito en un poema. A ello se une la
increible ductilidad de la escritura arabe para la ornamentacion. Desde muy antiguo, la caligrafia

fue un arte digno de elogio, que se incluye en las biografias como un mérito mas del biografiado.
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Tenemos como ejemplo este poema destinado a ser grabado en un escudo militar, donde un

—AA

poeta del siglo XIV (Ibn al-Hayy al-Numayri) hace un juego de palabras con el nombre del

escudo y su funcion de ocultar al que lo porta:

Yo soy el escudo (tars) creado como pertrecho militar
para el dia de la lucha,

cuando sobreviene la aurora de /a victoria.
Salid conmigo al encuentro de los enemigos

cuando ataquen, y no os preocupérs
de las puntas de las brillantes lanzas.

No desaprobéis que yo oculte al caido que me poria,
pues en mi nombre, como Vers,
estan las letras del ocultamiento (sitr).
(Trad. C. del Moral)

En otro momento, el poeta Ibn al-Azraq, del siglo XV, compone un poema para grabar en una

espada:

“Si cubren el horizonte nubes de polvo levantado por la guerra,
observa en ella un destello producido por el brillo de mi fulgor.

Y si alcanzan las acciones victoriosas la tierra de los enemigos,

SOlo se debe la conquista a la accion de mi filo”,
(Trad. C. del Moral)

Del mismo Ibn al-Azraq, describiendo unas almojabanas (dulce de queso):

jCuantas veces una amada se muestra
entre sus athajas!

jAdmirate de la condicion humana!:

los mismos que la aman, ahora /a frien.
(Trad. C. del Moral)
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Como muestra de la poesia epigrafica de la Alhambra, tenemos los poemas de Ibn al-Jatib (los
Unicos que se supiera hasta ahora que se habian conservado en la Alhambra) que adornan las
tacas de la entrada al Salon de Embajadores o Qasr a-Suftan, verdadero nombre de este salén
del trono, segun el profesor Antonio Fernandez-Puertas:

En la taca derecha encontramos el siguiente poema:

Con mis alhajas y mi corona a las mas bellas aventajo
¥ hasta mi descienden los astros del zodiaco.

El jarron de agua parece en mi un devoto
de pie ante la qibla del mihrab orando.

Mi generosidad en fodo momento
sacia la sed y atiende al necesitado.

Es como si yo siguiera las huellas de la dadivosidad
proveniente de la mano de mi serior Abii IHayyay.

Luna llena permanezca él brillando en mi cielo
como en las tinieblas resplandece el plenilunio.
(Trad. de J.M. Puerta Vilchez)

Y en la taca izquierda:

Los dedos de mi artifice mi tejido bordaron
después de engarzar las joyas de mi corona.

A un trono nupcial me asemejo, incluso lo supero,
y a los novios la felicidad aseguro.

Quien a mi viene quejandose de sed
mi fuente le da agua duice, clara y sin mezcla.

Soy como cuando aparece el arco Itis
con el sol de nuestro serior Abii I-Hayyay

Que siga siendo lugar de reunion protegido
mientras la casa de Dios relina peregrinos
(Trad. de J. M. Puerta Vilchez)
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Taca derecha Taca Izquierda

En el Salon de Comares o Saléon de embajadores, en la gubba o alcoba central, donde se supone
que debia estar el trono o asiento del rey, hay grabado un poema que se consideraba anénimo
puesto que no figura su texto en ninguno de los Diwanes de poesia conocidos hasta ahora, sobre
todo en los de Ibn al-Jatib e Ibn Zamrak, los dos visires poetas que estuvieron presentes en las
construcciones principales de la Alhambra.

En un trabajo reciente, publicado en la revista MEAH, n® 60 (2011), el prof. A. Fernandez
Puertas sostiene en sus conclusiones que dicho poema pertenece a Ibn al-Jatib (por el estilo, por
el momento en que fue compuesto y por una serie de razones que expone en su trabajo) y hace
un estudio exhaustivo del mismo, tanto desde el punto de vista epigrafico como artistico, en la
decoracion del arco y la composicion arquitectonica.

La traduccion que da del poema es la siguiente:
De mi parte te saludan, dia y noche
/as bocas de los deseos, de la felicidad y de la dicha.

Esta es la qubba mas elevada y nosotras somos sus hijas,
mas yo tengo la preferencia y la gloria entre mis semejantes.

Son miembros entre los cuales yo soy el corazon, no hay duda,
pues en el corazon reside la fuerza del espiritu y del alma.
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Si mis semejantes son consideradas signos del zodiaco en su cielo,
yo tengo la dignidad del sol entre ellas.

Me engaland Yiisut, mi serior confirmado [por Dios]
con vestidos de gloria, bien elaborados, sin duda alguna.

Me puso como trono del reino ;Sea apoyada
Su grandeza por la Luz, el Solio y el Trono!

(Trad. de A. Fernandez Puertas)
Poesia festiva para la diversion y el ocio

Una funcion importante de la poesia arabe es acompanfar en el esparcimiento y la diversion, en
los momentos de ocio. La poesia va a constituir una parte fundamental de las tertulias literarias
0 mayalis, las reuniones en los palacios, en las fincas de recreo, en los jardines, en los
pabellones de caza, a las cuales eran muy aficionados los andalusies, donde se unia poesia,
musica, el canto y el baile, y sobre todo el vino y todo lo que le acompafaba: coperos, esclavas
cantoras, danzarinas, musicos, donde los poetas rivalizaban en recitar o improvisar su poesia,
una poesia donde se cantaba preferentemente el vino y el amor, el amor a las esclavas o el
amor a los griiman (coperos, efebos). Es lo que los autores arabes llaman /ay/lat al-uns (noches de
tertulia o de placer) o may/is al-uns (reunion de placer), tema del que me ocupé hace tiempo en
un articulo sobre las reuniones literarias (mayalis) y su antecedente en la literatura simposiaca
griega. En estos poemas hay con frecuencia alusiones a los musicos, a las esclavas cantoras o

a los instrumentos musicales.

A menudo, los poemas eran compuestos especialmente para ser cantados, es el caso de las

muwassahasy los zéjeles.

Ibn al-Jatib describe una fiesta (zambra) para celebrar la llegada del sultan Yasuf | tras una

expedicion, en ella se habla del vino, cantoras y de instrumentos musicales:

Hazlo circular (el vino) entre flautas y laud. Aprovecha
los tiempos de alegria, mientras estén a tu alcance.
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En adornadas copas aparece como novia
de rojo pecho y mejillas.

La diversion ha sido la dote cuando pedimos su marno

¥ las melodias de las canforas fueron los testigos.
(Trad. S. al-Zahrani)

Ibn Jatima de Almeria nos describe uno de estas mansiones y sus jardines, aludiendo a la

musica y a las cantoras:

jCuantas veces él jardin extendio para nosotros el tapiz de sus arrayanes
y nos cubrio con /as sabanas de su sombra,

dejando caer sobre nosotros los velos de sus drboles
que bajaban las puntas de sus ramas, abrazandose bajo la cola del céfiro,
como se abrazan el lam y el akft.

La melodia de las cantoras desafiaba a los pajaros,
¥ la danza de los talles esbelfos rivalizaba con las ramas.

;0jald volvieran aquellos dias felices!

;Que bellos fueron y que duice es su recuerdo a mi boca!
(Trad. S. Gibert)

En otro poema, describe a una cantora, alabando su voz nasal:

“Una muchacha canta entre nosotros,
compensandonos de las canciones con su voz nasal,

Se dobla curvéndose como las ramas,
excitada por las cuerdas del laud.

La pluma de la belleza ha escrito en sus mejillas.

“son inuitiles los esfuerzos de quienes me ven”
(Trad. S. Gibert)

En una fiesta campestre, celebrando una $a ‘baniyya (el final del mes precedente al Ramadan,

fiesta parecida a la Cuaresma) nos habla de cantores, musica y danzarinas:

Se acerco a nosotros un cantor que, con sus melodias,
Te hacia olvidar las golosinas y el vino,
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Y con la belleza de sus canciones hacia inclinarse los talles
Como €l céfiro inclina la rama tiemna.

Una gacela, cuyas bellezas exceden a toda descripcion.
Aprendio al punto sus canciones,

y las interpreto bailando con sus pies,
llegando casi a descubrir el significado de la poesia.

(Trad. S. Gibert)

Ibn al-Jatib de nuevo nos relata una excursion o incursion nocturna que hicieron, él y un grupo
de amigos, a un monasterio cristiano, a beber vino (ya que seguramente en Granada, en estos

tiempos, era mas dificil), y compone dos casidas irreverentes sobre este episodio:

Un monasterio al que nos condujo el olor del vino
y el sonido del gong de hierro.

Desde ella el clérigo surgio recitando sus alabanzas
en plena oscuridad.

Nos bajamos de nuestras monturas y cuando
en su bodega entramos, nos apresuramos a decirle:

;Oh adorador de la Cruz! Somos una banda que vinimos
para hacer Trinidad, o, s/ quieres, sextedad.

Nos intercambiaron oro por oro (el vino). Parecia
en la noche como si llendramos la copa con el dinero del saco.

Al amanecer nos levantamos borrachos como leones

Que acaban de amanecer en sus cubiles.
(Trad. S. al-Zahrani)

Juega aqui el poeta con las palabras: trinidad (de tres) y sextedad (de seis, porque seguramente

eran seis los miembros del grupo).

Vamos a concluir este breve repaso por la poesia nazari con unos versos de Muhammad al-

‘ArabTt al-‘Uqgayli, el ultimo poeta cortesano conocido del reino nazari, y por tanto de al-Andalus,
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que suponemos acompafio a su rey Boabdil al destierro, describe una de estas fiestas en los
alrededores de Granada, con nostalgia por los dias pasados, cuando ya las tropas cristianas

cercaban Granada:

¢En donde estdis, pues, amigos y comparieros?
/0ué fue de aquellas amables reuniones que celebrabamos
en mejores tiempos, cuando era posible hacerlo?

/JEn donde el laud que con su dulce lamento
invitaba al Tar (pandereta) y al Dabdad (tambor) a que siguiesen
sus melddicos ritmos?

jEn donde aquellas graciosas voces que emulaban
a las de Ma'bad y Zirvab, con mengua del arte de estos cantores.

Y la tierra animaba a los arboles,
como lo drabes animan a Sus companeros.

Ante la aparicion de sus frutos, cubriéndolo todo,
como frescos y maauros datiles,
los ojos creian contemplar jacintos, y la boca paladear miel.

Las vicisitudes de la vida nos han alejado de todo esto
¥ han hecho prohibitivo el placer y la diversion.

Muchas veces el hombre pretende dominar al destino,

pero el destino vence siempre al hombre!
(Trad. L. Seco de Lucena)

108



BIBLIOGRAFIA CITADA

DAMAJ, A. Ch., “Punto de vista del intelectual sobre su relacion con el poder politico en la época
nazari”. Anaquel de Estudios Arabes, 15 (2004), 97-121.

- “El panegirico al servicio del gobernante en la Granada nazari. Las bases de su contenido”.
MEAH, 54 (2005), 3-379.

- “Poema politico exhortativo de Ibn al-Jatib en tiempo de intrigas”. /bn aJattb y su tiempo. Ed.
C. del Moral y F. Veldzquez Basanta. Granada, 21012, 43-70.

FERNANDEZ PUERTAS, A., Clepsidras y relojes musulmanes. Granada, 2010.

- “Los textos poéticos de Ibn al-Jatib y los coranicos del Salén de Comares (La qubba del sultan
Yasuf ). Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, 60 (2011), 123-151.

- “El Mawlid de 764/1362 de la Alhambra segun el manuscrito de Leiden y la Mufida I
editada”. /bn alJattb y su tiempo. Ed. C. del Moral y F. Veldzquez Basanta. Granada,
21012, 161-203.

GARCIA GOMEZ, E., Foco de antigua luz sobre la Alhambra, desde un texto de Ibn al-Jatth en
1362. Madrid,1988.

GIBERT FENECH, S., £/ Dxwan de lbn Jatima de Almeria (Poesia arabigoandaluza del siglo XIV).
Introduccion y traduccion por —. Barcelona, 1975.

- “Algunas curiosidades de la poesia arabigoandaluza. (Versos correlativos, versos con eco,
versos concatenados en el diwan de un poeta del siglo XIV)". AlAndalus, 33 (1968), 95-
122.

109



IBN AL-JATIB, Diwan Lisan a-Din ibn alJatth al-Salmani. Ed. Muhammad Miftah. Casablanca:
Dar al-Taqgafa, 1989, 2 vols.

- Kitab al-sihr wa--sir, ed. y trad. J. M. Continente Ferrer, Libro de la magia y de la poesia.
Madrid, 1981.

- Nufiadat alvirab fi ‘vlalat ak-igtirab (2° parte). Ed. A. Mujtar al-‘Abbadi, El Cairo, 1967.

- 3% parte, ed. Sa‘adiya Fagiya, Casablanca, 1989.

AL-MAQQARI, Nath alttb min gusn al-Andalus al-rafib. Ed. lhsan ‘Abbas, 8 vols. Beirut, 1968.

MORAL, C. DEL, - “Tawriyas en el Reino Nazari". MEAH, 34-35 (1985-1986), 19-59.

- “Funcién social de la poesia en el Reino Nazari”. Realidad y simbolo de Granada. Madrid,
1992, 253-263.

- « Las sesiones literarias (mayalis) en la poesia andalusi y su precedente en la literatura
simposiaca griega ». MEAH, 48 (1999), 255-270.

- “La ultima misiva diplomatica de al-Andalus: la risa/a de al-‘Ugayl1, enviada por Boabdil al
sultan de Fez en demanda de asilo”. £n e/ epilogo del Islam andalusi: La Granada del siglo
XV, ed. por C. del Moral. Granada, 2002, 201-259.

- “Sobre la utilidad de la poesia en al-Andalus: Las /jwaniyat, un género ignorado’. MEAH, 56
(2007), pp. 175-203.

- “Jardines y fuentes en al-Andalus a través de la poesia”. MEAH, 58 (2009), pp. 223-249.

MORAL, C. del & Velazquez Basanta, F., /bn a/atth y su tiempo. Granada: EUG, 2012.

PUERTA VILCHEZ, J.M., Leer la Alhambra. Granada, 2010.

RUBIERA MATA, M? J., “Las décimas del Profeta (Muassarat Isriniyat Talatinipat y
Mujammasat versos con epanadiplosis en la poesia hispano-arabe)”. A-Qantara, 1 (1980),
55-64.

SECO DE LUCENA, L., “Ultimas manifestaciones poéticas del Islam andaluz”. Atlgntida, 9
(1971), 354-365.

AL-ZAHRANI, S., Aspectos culturales e ideoldgicos en el Diwian de Lisan al-Din ibn al-Jattb. Tesis
doctoral (inédita) presentada en la Universidad de Granada el 17 de Mayo de 2011.

VIGUERA MOLINS, M? J., “Cultura arabe y arabizacion”. £/ reino Nazari de Granada (1232-1492).
Sociedad, Vida y Culfura. Coord. M? Jesus Viguera Molins. Madrid: Espasa Calpe, 2000, 323-
364.

110



Los instrumentos de la misica andalusi

Luis Delgado
Director del Museo de la Musica de Urena, Valladolid



Es de obligado cumplimiento comenzar con las palabras de agradecimiento légicas a las
entidades y a las personas que nos han permitido reunirnos en este magnifico encuentro para
hablar sobre la musica andalusi y en este caso, sobre los instrumentos que la hacen posible. Por
supuesto vayan las gracias a la Universidad de Granada, pero en mi caso particular a Raul
Alcover, al que me une una amistad de muchos afios y que ha tenido a bien el llamarme para
estas jornadas. Vaya también mi agradecimiento a Manuela Cortés, no por esta comunicacion

en particular, sino por los afios de apoyo, de afecto y de complicidad silenciosa

Antes de comenzar, me gustaria adelantaros que vamos a entrar en una materia llena de
matices y de datos apasionantes. Es una aventura, un viaje a través del tiempo, de la mano de
los instrumentos que hacen posible esta herencia sonora que nos sigue hoy entusiasmando,

como probablemente hiciera con los andalusies que la escuchaban en las cortes califales.

Es sorprendente el enorme abanico de herramientas acustica que el ser humano ha desarrollado
para controlar el sonido. Nuestros antepasados andalusies no se quedaron atras y en estas
tierras desarrollaron y mejoraron estos objetos, casi magicos, que son capaces, nada menos, de

transmitir emocion.

En esta comunicacion me gustaria lograr excitar y satisfacer vuestra curiosidad, mas que
abrumaros con datos y fechas, que tampoco faltaran. Y digo esto de la curiosidad porque, en

definitiva, ella es el motor de todo avance, y ella es la que nos ha traido aqui a todos.

LOS INSTRUMENTOS

Los instrumentos de la musica andalusi son numerosos, y las distintas épocas han traido
distintas formaciones orquestales. En la actualidad las orquestas son grandes, superando con
frecuencia la quincena de musicos, pero no seria desacertado pensar que en los origenes de
esta musica, los conjuntos fueran mas reducidos para poder acomodarse discretamente en las
sala palaciegas donde amenizaban veladas y recepciones reales. Probablemente cada maestro
adaptaba las instrumentaciones a las necesidades de cada ocasion. Es famosa y muy citada la
pintura de realista de DeIacroix,Ique, bajo el titulo "Boda Judia en Marruecos", representa en el s
XIX a tan solo tres musicos: Laud, rabab y tar. Quiero hacer un paréntesis para aclarar que, en
Marruecos como en otros lugares, los judios hace siglos que hicieron propia la musica local,

interpretando textos de su propia tradicion con melodias andalusies o del melhun.
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Tradicionalmente los grupos andalusies no solian presentar instrumentos repetidos, con lo que
cada musico actuaba como solista, y las grandes formaciones, probablemente solo se darian en
ocasiones muy sefaladas. Por otra parte, es importante afadir que el caracter monofénico de
estas musicas admite perfectamente la presencia de un numero variable de intérpretes, sin que
esto afecte al resultado esencial de la propia musica. No sucederia asi con la musica polifonica,
que requiere ajustarse al minimo de musicos prefijados por el autor, para que no falte ninguna

de las lineas melddicas cuidadosamente entrelazadas.

Se suele afirmar que en la tradicion marroqui del siglo XIX no se utilizaban ni el nei, ni la
darbouka, ni el gannun para el repertorio andalusi. Sin embargo a finales de ese periodo ya
comienzan a incorporarse estos instrumentos, a juzgar por datos como el que recoge Felipe
Pedrell en su Diccionario técnico de la musica (1894), en el que refiriéndose a las orquestas
andalusies dice: “Compdnense invariablemente del Rabab, la Kwuitra, el Kemanghé y la

Darabouka, a los cuales se ariaden a veces el Tar y el Qanun’”.

Aungue la formacion actual andalusi alberga con frecuencia instrumentos occidentales, que en
definitiva y en su mayoria son descendientes de otros de origen arabe, nosotros nos ocuparemos
inicialmente de aquellos que se han conservado sin cambios fundamentales desde sus origenes
medievales, y en segundo término de otros instrumentos de posterior incorporacion que han
tomado carta de tradicion en diferentes lugares.

Nos remontaremos de forma concisa a la historia de algunos de ellos, aportando algiin dato

técnico.

El LAUD

Es obligado comenzar por el laud, ya que esta considerado como "El Instrumento Rey" en las
culturas arabo-mediterraneas. Su nombre original en arabe, Oud, esta relacionado con la
madera.

La primera aparicion iconografica que se conoce en el mundo andalusi, pertenece al Bote de al-
Mugira. Toma este objeto el nombre de su propietario, hermano del visir al-Hakan Il que, en el
siglo X, lo recibié como un regalo de éste. Se trata de una caja cilindrica de marfil y metal que se

conserva en el Museo del Louvre. En el frente del objeto vemos una miniatura que representa a
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un musico en pie, que toca un laud de reducidas dimensiones y mastil corto, apareciendo un

personaje sentado a cada lado.

También es destacable la Arqueta de Leyre, del afio 1005, encargada por el primogénito de
Almanzor, Abd al-Malik, y conservada en el Museo de Navarra. En el centro de la caja aparecen

tres musicos, uno con un laud similar al del bote mencionado, y dos con instrumentos de viento.

Ambos ejemplares presentan un mastil corto y cuatro cuerdas. Se adjudica a Ziryab la
incorporacion de la quinta cuerda, aunque diferentes datos indican que en las cortes de Bagdad

y Damasco ya existian noticias de ella previas a Ziryab.

Desde el punto de vista estrictamente musical, la musica arabe en general y por extension
también la musica andalusi, basa sus principios en elementos filosoficos y tellricos, que
conectan el mundo espiritual y animico, con el plano fisico y cotidiano.

Desde donde tenemos noticia, la musica arabe contempla en un principio cuatro modos
principales, cada uno unido a una de las cuerdas del antiguo laud, aunque en la actualidad el
llamado “Sharat al-Tubu” o Arbol de los Modos se extiende en un niimero casi inabarcable de

ramificaciones y derivados.

En la antigliedad, cada cuerda estaba tefiida de un color, se relacionaba con uno de los modos
basicos, y de forma directa, con uno de los humores del cuerpo humano y con las fuerzas de la
naturaleza: Estas cuerdas eran, de grave a agudo, Bamm (LA), Mathlath (RE), Mathna (SOL) y Zir
(DO).
Aqui tenemos un texto del Haik, traducido por Manuela Cortés que habla de las cuerdas y sus
caracteres.

Mira como las cuerdas han adoptado
un caracter como la naturaleza humana.
La zir es la primera, porque su sollozo
es la queja del enamorado y la embriaguez del ebrio.
La matna rie y juega con reproche
cuando juguetean con ella los dedos.

La matiat es la triste, porque esta acostumbrada al llanto,
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y vibra con el movimiento del indeciso.
La bamm baja su voz como si estuviese fatigada,

llorando el enamorado por el dolor del abandono.

Alexis Chottin, en su imprescindible "Tableau de la Musique Marocaine", publicado en los afios
cuarenta, presenta un detallado cuadro de interrelaciones, bajo el titulo de "El laud y las

armonias de la Naturaleza".

En él vemos como cada cuerda y cada modo se remiten a un ritmo determinado, a un punto

cardinal, aun signo del Zodiaco, a un elemento de la naturaleza, a una estacion del afo, etc.

LE LUTH ET LES HARMONIES DE LA NATURE

| Cordes du luth bam (la) mathlath (ré) mathna (sol) zir (do)
Hazaj, Ramal | Thagil al mum | Thagil awwal
” Rythmes el Khafif Tad Thagil thani wmakhizt
Signes Capricorne Balance Bélier Cancer
du zodiaque Poissons Sagittaire Gémeaux Vierge
'C%Léltlg?i?l?s Eau Terre Air Feun
Vents Quest Nord Est Sud
| Saisons Hiver Automne Printemps Eté |
Quartier du 21e au du 14e au 2le | du ler au 7e du 7e au ide
lunaires dernier jour jour jour jour
| Quartiers de minuit au | du coucher du du lever du de midi, au
du jour lever soleil soleil & minuit | soleil & midi coucher soleil
Humeurs Phlegme Atrabile Sang Bile
LEsdgui'i.:P:ri:ges Vieillesse Age mir Enfance Adolescence
Facultés Masculine Conservation C .
intellectuelles (volonté) (mémoire) Fantasque Imagination
Cg_;%‘;‘:ﬁis Résistance Préhension Assimilation Attraction
Fonctions
externes Douceur Bonté Intelligence Courage
sociales

Por todo ello es frecuente que las propias ornamentaciones de los laudes incluyan los

nombres de los modos o “Tubu” (plural de Tab), como sucede en un precioso ejemplar que
conservamos en el Museo de la Musica de Uruefia, procedente de la ciudad Siria de Alepo, y

fabricado por el constructor cristiano Giorg Haik, en 1914.
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El Tab no es equivalente al “modo” occidental. Se trata de un sistema de notas organizadas en
orden y forma, no necesariamente de 8 grados, que a veces puede presentar alteraciones

diferentes entre la escala ascendente y la descendente.

En la actualidad la musica andalusi al uso utiliza en todas sus tradiciones laudes que se ajustan

al canon oriental de construccion, el del llamado “oud sharki” o laud oriental.

En Marruecos, éste presenta solamente una leve diferencia al tener mayor distancia entre las
cuerdas y el diapason (lo que en el lenguaje guitarristico conocemos como la “accion” del
instrumento) ya que la ejecucion andalusi es algo mas enérgica que la oriental, por lo que las

cuerdas necesitan de un mayor espacio para desarrollar el nodo de la vibracion.

Los laudes actuales tienen seis cuerdas dobles y una de sus afinaciones mas frecuente es, de
grave a agudo, Do — Fa - La = Re — Sol - Do. Las dos cuerdas mas graves pueden presentar

diferentes afinaciones, dependiendo de la regién y del modo en el que se vaya a tocar.

Aqui hay otras afinaciones alternativas:
Sol La Re Sol Do Fa

Re Sol La Re Sol Do

Do Mi la Re Sol Do

Fa La Re Sol Do Fa

En las Cantigas de Alfonso X el Sabio disfrutamos de algunas representaciones de laudes que
podrian considerarse del tipo oriental, pero hay que destacar, en el llamado Codex Princeps de la
Biblioteca del Monasterio de Escorial, la de la Cantiga 170, por todos conocida, que nos muestra

un soberbio laud, perfectamente detallado.

Ahora bien, con frecuencia podemos ver que el Magreb ha utilizado otro tipo de laudes

autoctonos hasta principios del siglo XX.

El primero que citaremos sera el laud vernaculo de Tunez. Su nombre es Oud Tounsi o Arbi, con

caracteristicas constructivas muy diferentes al Oriental en cuanto a duelas, barras, clavijero, etc.
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Es frecuente que las nuevas generaciones de cantantes se acompafien a si mismos, siguiendo la

tradicion, con el Oud Arbi, como es el caso de Sofien Saidi.

Este Oud Tunsi o Arbi también se utiliza en Argelia como vemos en la Orquesta Magam de

Constantine, pero con distinta afinacion.

Con relacion a este latd, el centro de “Musicas Arabes y Mediterraneas” de Sidi Busaid, hace
afos tuvo una magnifica iniciativa: La convocatoria de varias ediciones de un concurso de
lutheria para evitar la perdida del instrumento, obteniendo resultados mas que positivos. En los
ultimos afios ha resurgido un enorme interés por estos laudes autdctonos y son varios los

constructores que los hacen habitualmente.

En Argelia también pervive un laud autoctono, la Kwitra, que antes veiamos en una cita de Don
Felipe Pedrell. Se trata de un tipo de laud mas alargado y estrecho, también con cuatro cuerdas

dobles y una roseta diferente al resto de los laudes.

Como ejemplo de intérprete tenemos a la gran cantante y laudista Bejda Rahal.

En Marruecos desafortunadamente no se ha conservado su laud autodctono, llamado Oud Ramal

0 Oud Ingilab, muy similar al Arbi, con cuatro ordenes dobles pero con diferente afinacion.

Sin embargo, Carlos Paniagua, que ha residido estos ultimos afios en Tanger, ha recuperado el
instrumento desde su taller en la Asociacion de Confluencias Musicales, a partir de la
iconografia y de los ejemplares existentes en diferentes colecciones y museos, como el de la

Musica de Barcelona.

Resumamos este apartado de laudes autdctonos andalusies con las afinaciones que anota el
maestro Mahmoud Guettat en su trabajo “La Musique clasique du Maghreb”, editado en 1980.

En todas ellas hay una tercera cuerda en octava alta
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Tunez: Si - Sif8? alta) - Mi - La
Argelia; La - Fa(8? alta) - Si - Mi
Marruecos: Mi - Do(8? alta) - Fa - Si

Es facil de entender que la técnica de interpretacion haya cambiado de forma notable entre los
siglos XIX y XX, pues este tipo de afinaciones con octavas cruzadas remiten inevitablemente a

una forma de fraseo muy concreta.

EL RABAB

Sin entrar en los aspectos etimoldgicos, y dejando a un lado la enorme diversidad de
instrumentos que comparten la raiz “Rab”, y se conocen bajo éste término y sus derivados, nos
referiremos especificamente al rabab andalusi. Este instrumento se ha conservado
admirablemente en el Magreb, sin cambiar ninguna de las caracteristicas de su morfologia
desde, al menos, el siglo XIll hasta nuestros dias. Afirma Patrocinio Garcia Barriuso, que
"penetra en Marruecos procedente de la Esparnia musulmana, siendo aqui importado del
Oriente”; y Felipe Pedrell, de nuevo en su Diccionario Técnico anota que “es e/ instrumento

principal de las orquestas actuales drabes de Tunez, Argelia y Marruecos”.

Ya que hemos hablado antes de las Cantigas, citemos la numero 110, donde dos sonrientes
interpretes, ricamente ataviados, tocan sendos rababs, exactamente iguales a los actuales

utilizados en los paises que cita Pedrell.

Instrumento peculiar donde los haya, solo consta de dos gruesas cuerdas de tripa de carnero, y
se podria decir que carece de mastil, puesto que la caja armodnica se extiende por toda la
estructura del instrumento, pasando incluso por debajo de las cuerdas. Esto lo suele aprovechar
el artesano para realizar preciosos calados y celosias que, dando salida al sonido, se decoran
profusamente con incrustaciones de marfil, nacar y maderas nobles. Las cuerdas se presionan,
por traccion tangencial con los dedos en el aire, sin tocar el inexistente diapason. El arco es muy
corto y enormemente recio. Una técnica similar la hallamos en el lejano sarangi de la India. Para
su interpretacion, el rabab andalusi se apoya sobre la pierna derecha en posicion vertical,

levemente inclinado hacia el hombro opuesto. Por las limitaciones técnicas del instrumento, el
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musico se ve obligado a realizar una simplificacion de la melodia que resulta enormemente

interesante y esclarecedora cuando se aplica a la musica medieval espafiola.

Christian Poché nos cuenta que existe una leyenda acerca de los origenes del instrumento. Fue
recogida en Oran por Delphin y Guin, y publicada en su “Notes sur la poésie et la musique

arabes dans le Maghreb algérien” publicado en 1866, en Paris:

Un prisionero de al-Andalus, para distraerse en la soledad de su condena, comenzo a ahuecar
un trozo de madera que tenia en su celda, y con las tripas de los animales que llegaban en la
comida, fabrico las cuerdas. En un principio las pulsaba, pero, insatisfecho del sonido, construyé
un rudimentario arco. El resultado fue tan sorprendente que los carceleros, oyendo tocar al
preso, se lo hicieron saber al rey. Este le invitd a tocar para él y, encantado con la interpretacion,

liberd al reo y le llend de presentes.

Lo cierto es que el rabab, con su sonido aspero y a la par grave y calido, tiene una importancia
primordial en la orquesta andalusi. Tanto es asi, que ha sido el instrumento de muchos de los
grandes maestros y directores de la musica hispano-musulmana. Se dice que el sonido del
rabab es el mas parecido a la voz humana, y hay que anotar que son muchos los maestros y
directores de orquestas que lo han hecho desde el Rabab. Como nombre reciente, citaremos al
gran Hajj Abdelkrim el-Rais, que igual que su maestro el-Brihi, dirigio la orquesta Rabab en
mano. Aprovecho también esta ocasion para enviar un sentido recuerdo al maestro Ahmed el
Ghazi, intérprete y constructor del Conservatorio de Tetuan, recientemente fallecido de forma

prematura.

EL QANUN.

Deciamos antes, que siempre se cita al Laud como "El Instrumento Rey". Puede que esto sea
por su versatilidad en la interpretacion en cuanto a matices y colores timbricos, pero la sola
mencion del nombre del préximo instrumento, nos habla de la enorme importancia de éste. Se

trata del Qanun

Su nombre procede del término griego "Kanon", sindnimo de ley, norma o regla. En él se han

estudiado y desarrollado las reglas de la fisica musical y de las matematicas relacionadas con la

119



acustica. A Espafa llega de la mano de los musulmanes, y lo podemos encontrar en
representaciones cristianas desde el s. XI. Habitualmente es tocado con plectros o puas

postizas, aunque hay interpretes que lo hacen directamente con las ufias.

Dice en el siglo Xl el sabio Ibn Khalikhan que el Qanun lo invento el persa al-Farabi en el siglo
IX, e Ibn Hazem, el autor del célebre “Tawqgq al-hamama’ ( EI

collar de | a paloma) lo nombra como el Rais (el jefe) de los
instrumentos. Al-Shaqundi, en el s. XlIl lo cita como un instrumento muy utilizado en Al-Andalus,

y con notables constructores en Sevilla.

En la cantigas N° 50 de Alfonso X, en la segunda mitad del siglo XlIl, aparecen unos de pequefio

tamario, muy interesantes.

Unos afios después, en 1330, Juan Ruiz, el Arcipreste de Hita, en su "Libro de Buen Amor" nos
habla del “cafio entero” y del “medio cafo”, haciendo asi referencia a dos tamaros diferentes.
No es habitual encontrar en el mundo arabe diferentes tamafios de este instrumento, distintos a
los estandar, pero en un viaje a la ciudad marroqui de Fez tuve la oportunidad de adquirir para el
Museo un ejemplar de dimensiones reducidas, con 12 ordenes de cuerda triples, en lugar de las

habituales 26.

Este modelo pequefio es practicamente la mitad del normalizado, y aunque ya digo que no es
frecuente, no es éste el primero que veo, pero todos ellos en Marruecos. Quizas fuera ese el

medio cafio mencionado por el Arcipreste que ha pervivido en la tradicion del pais vecino.

En la musica andalusi hoy se utiliza el modelo oriental, que consta de una caja con forma de
trapecio irregular; casi un triangulo por las reducidas dimensiones de uno de sus lados. Las
cuerdas, ordenadas en ordenes ftriples extendidas paralelamente a la caja, descansan, en un
extremo, sobre un puente de una sola pieza que no apoya sobre la tapa armonica, sino sobre un
parche de piel de cordero o de pescado que dota al instrumento de un sonido mas dulce que si
apoyase sobre la madera. En los instrumentos actuales, las cuerdas descansan al otro extremo,
sobre un complejo sistema de puentes abatibles, llamados “mandalas” u “orabs”, que permiten

al ejecutante trabajar con las escalas orientales que incorporan lo que en occidente conocemos
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como cuartos de tono. De no ser por este sofisticado mecanismo, alarde organolégico, a veces
fabricado en plata, el ganun no podria incorporarse en plenitud a la orquesta arabe oriental.
Como deciamos, los modelos pequerios tienen 12 cuerdas, pero el numero habitual es de 26,
aunque el Musico franco-suizo, residente en Alepo, Julien Jalal Eddine Weiss, ha aumentado este
numero hasta 33, de acuerdo con la citara llamada Nuzha que inventara el sabio Kurdo Safi el-

Din en el siglo XIII.

Su llegada a la musica andalusi moderna, como anotabamos, es probablemente reciente,
especialmente en Marruecos, dentro de las influencias orientales recibidas a partir de finales del

siglo XIX.

EL TAR

Pasemos ahora al tar, aclarando, que al igual que el del rabab, en el caso del tar, son
numerosos los instrumentos que reciben este mismo nombre y que comparten raiz comun, en
diferentes paises y regiones del mundo arabe, aunque a veces se refieran tanto a cordofonos
como a membranofonos. Aqui nos referiremos especificamente a lo que en Espafa entendemos

por pandereta.

Son muchas las variedades de este instrumento, sencillo en su construccion, y enormemente
complejo en su ejecucion, como podriamos apreciar en los esfuerzos graficos que desarrolld

Patrocinio Garcia Barriuso para explicar los ritmos y la técnica de este instrumento.

Seglin nos ha descubierto Celia del Moral Molina, el nombre del Tar aparece por vez primera,
hasta la fecha, en la tradicion andalusi dentro de un poema de al-Arabi al-Ugayli, fechado en el
siglo XV. Sin embargo, en posteriores escritos andalusies, al hablar de percusiones generalmente
se nombra al Daf. Este término hoy en el Magreb se refiere un pandero cuadrado de dos
parches, similar, pero de menor tamafo, a los que se conservan en el noroeste de Espafia, y al

adufe portugués. Es posible que haya cambiado el uso del instrumento, o el nombre del mismo.

De cualquier forma no esta claro el momento de la llegada del tar a la musica andalusi, pero lo
cierto es que en la actualidad es imprescindible para su correcta interpretacion, y en su técnica

se encierran los secretos de todos los ritmos que la configuran.
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El tar andalusi es de un tamafo muy inferior al del resto de los paises arabes del Mediterraneo —
mide entre 16 y 20 cm.-, y siempre lleva cinco pares de sonajas de latén o cobre, a veces muy
labradas. Su aro es en proporcion mas profundo que el del Tar oriental =7 cm-. Esto se debe a la

curiosa técnica de ejecucion que se ha desarrollado especialmente en Marruecos.

El interprete no solo golpea parche y aro con la mano derecha, mientras sujeta el instrumento
con la izquierda, sino que esta misma mano izquierda, y gracias a la mencionada profundidad
del aro, intercala golpes en la cara interior de la propia mufieca. De esta forma con frecuencia el
espectador oye mas golpes de los que cree estar viendo, y la labor del interprete de Tar, llamado

Tarrer, no es solo un placer para el oido, sino un curioso espectaculo para la vista.

Como comentario al margen, y aunque pueda parecer extraio, tengo que afirmar que entre
todas las técnicas que conforman el variadisimo panorama de las panderetas de la Peninsula
Ibérica, desde los verdiales y fandangos, hasta los arifi-arifi y las jotas, solamente he hallado una
técnica similar en la popular tuna universitaria. El tuno encargado de la percusion sujeta en su
mano una pequefa pandereta de dimensiones muy similares a la marroqui, pero de aro mas
estrecho, y que con frecuencia ejecuta con una sola mano para poder realizar las acrobacias que

le caracterizan.

El tar marroqui esta ricamente ornamentado, y en la actualidad, hasta los que se fabrican
destinados al mercado del turismo, conservan esta ornamentacion, habiendo sustituido marfil y
nacar por plastico y pintura, pero manteniendo dibujos y desarrollos geométricos tipicos del arte

de Andalusi.

Dicen los musicos arabes que el tar es como la sal de la ensalada.

EL VIOLIN

Pasemos ya a la presencia del Violin las escuelas andalusies. Uno de los primeros instrumentos
occidentales en llegar a esta musica es la viola, conocida también entre los musicos antiguos
como “4/4" o “Alto”. Hay datos que invitan a pensar que hasta finales del siglo XIX la orquesta

marroqui incluia poco mas que el laud, el tar y el canto. Es a partir de esas fechas cuando
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comienza a incorporarse la Viola encordada en tripa, que a su vez atraeria al Violin. Una de las

primeras fotos en las que aparece la Viola esta fechada en 1905.

El musico Salah Cherki en su libro “Musique Marocain” anota el afo 1915 como fecha de

aparicion del Violin, de la mano del musico Saidou.

En Argelia es frecuente referirse al violin como “kemanya” o “j'rana” en referencia a otros
cordofonos frotados de Oriente Medio. Lo mas interesante es que, especialmente en Marruecos,
se ha conservado la forma medieval de ejecutar este instrumento, como vemos en la ilustracion
de la Cantiga 170, es decir apoyado verticalmente sobre la pierna izquierda, y moviendo no solo
el arco, sino el propio instrumento para recalcar los acentos fuertes, o buscar un determinada

cuerda en la curvatura del puente.

La afinacién habitual del violin en la mayor parte del mundo arabe es Re - Sol - Re - Sol, pero en
Marruecos se llegan a utilizar hasta cuatro afinaciones mas, dependiendo del modo en el que se

vaya a tocar. Veamos las cuatro principales

1.- Zaid Nagt, que significa literalmente “mds un punto”.

Ml - LA - RE - SOL

2.- Metlouga, que ha sido utilizada por musicos de la talla de Ch "kara.
LA-RE - SOL - DO,

3.- Watya: utilizada en estilos populares como el takfouka .

RE - SOL- DO - FA,

4.- L "Hussein

MI- LA - RE - SOL

LA MANDOLINA

La presencia de este corddfono, denominado Sunaytra o Sneitra en dialectal, es muy importante
en Argelia y en la tradicion Gharnati de Oujda y Rabat, pero no asi en el al-ald marroqui. No
entraremos en la historia del instrumento, pero si me gustaria anotar que hay datos que indican

su incorporacion en Argelia a finales del XIX, y que en la actualidad hay luthieres que fabrican
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este instrumento para las orquestas argelinas, como Bahri Hamadi de Skikda, o la familia Chaffa

en Argel.

Es conocida la participacion de Ridwan Ibn Sari, hijo del famoso Sheij Larbi Ibn Sari, de Tlemcén,
en el congreso de El Cairo (1932). En la actualidad, por citar a una intérprete, mencionaremos a
Dalila Ferhi, que utiliza modelo de mandolina del luthier Benaicha, de la ciudad morisca de

Blida.

MANDOLA

Dentro de la tradicion urbana argelina, desde los afios 50 ha ido creciendo muy lentamente la
utilizacion de un instrumento que comenzo siendo importado, pero que con el tiempo ha ido
adquiriendo caracteristicas propias y lutheria local. Se trata de la Mandola o Mondola. Es de uso
habitual tanto dentro del genero Chaabi como en la musica Andalusi. En un principio se
utilizaban los mandocellos occidentales, pero con el paso del tiempo los musicos han ido
requiriendo de los luthieres la incorporacion de nuevos elementos, como dos trastes intermedios
entre el primero y el segundo, y entre el tercero y el cuarto; un quinto orden mas por abajo, y
una ornamentacion mas acorde con el mundo arabe. En ocasiones hemos podido ver a grandes

maestros acompanarse de este instrumento como son Mohamed Khadnadji y Sid Ahmed Serri.

LA DARBUKA

Se trata de un tambor con forma de copa, con un parche de piel de cordero o pescado en la

parte superior.

En la musica andalusi, la darbouka oriental ha cobrado en las ultimas décadas una especial
importancia. En muchos grupos amenaza por desbancar al tar, y se puede decir que los
modelos magrebies de barro, han desaparecido por completo en su uso. Aun se encuentran
ejemplares destinados a la ornamentacion, pero no se utilizan en las orquestas. Estaba hecho en
barro, o0 a veces de cobre, y, en Marruecos, se caracterizaban por una forma casi esférica en la
copa, coronada por un reborde en el casquete superior de dicha esfera, que ayuda a la fijacion

del parche.

124



Al igual que los laudes, cada zona del Magreb fabricaba sus propios modelos. Las Darbouka
tradicionales marroquies llevan el parche pegado, mientras que las tunecinas lo fijan mediante
un minucioso sistema textil. Se trata de una “red” fabricada originalmente con tendones, y

actualmente de corddn sintético, que abraza la copa de la darbouka.

Estas han dado paso a las darboukas fabricadas en serie en Egipto y Turquia, que carecen de la
calidez de los graves nobles de la piel de cordero, muy diferentes de los actuales parches de
plastico. Con ello se evita, sin embargo, uno de los eternos problemas de los parches de piel: la

excesiva sensibilidad de estos materiales a los cambios de temperatura y humedad.

Sin embargo, a pesar de su desaparicion en las orquestas, la fabricacion de darbukas
autoctonas en el Magreb vive uno de sus mejores momentos debido al creciente flujo de turistas

que visitan la region y al interés ornamental antes mencionado.

Las primeras representaciones iconograficas en la Peninsula aparecen en los Beatos del siglo
Xl, en donde se repite un modelo de pequena orquesta en el que siempre se representa una
darbouka, 0 mas bien deberiamos de decir una Tarija. Es decir un modelo de pequefio tamanio,

ejecutado con una sola mano.

En las Cantigas tan solo aparece un tambor de estas caracteristicas. Concretamente en la n°
300. Esto demuestra que este instrumento no solamente era conocido, sino que ademas era
aceptado en la musica cortesana. Podemos afirmar esto, porque el iluminador no se ha limitado
a representarlo en cualquier marco, sino que lo ha colocado en un salén con el fondo ricamente
entelado, a diferencia de otros instrumentos situados por el iluminador en entornos campestres
que recalcan su condicion rural. A pesar de esto, en Espafia no han quedado casi restos
arqueoldgicos de darbukas. La forma de ejecucion del instrumento, sobre el hombro, aun se

utiliza en las Zawiyas, las cofradias religiosas del Magreb.

Aunqgue parece ser que se han encontrado nuevas piezas en Zaragoza, solo tengo noticia cierta
de cuatro ejemplares arqueoldgicos en el territorio ibérico: una hallada en Petrer (Alicante), otra
en el Castillejo de los Guajares (Granada), otra en Benetusser (Valencia) y una ultima encontrada

en un pecio espafiol hundido en Batéguier (Sur de Francia). Existe un articulo publicado por R.

125



Alvarez y G. Rosselld en el N° 2 del vol. XII de la Revista Espafiola de Musicologia (1987) acerca

de algunos de estos hallazgos.

Hay que sefialar que, al igual que los representados en los Beatos, se trata de instrumentos de
tamafo reducido, largos y medianamente estrechos, por lo que estan mas cerca del actual
agual, la tarija o del harrazi, utilizados en las cofradias religiosas y en el folklore, que de la
darbouka antes mencionadas y que aparece frecuentemente en las fotos de orquestas a

principios del siglo XX.

EL NEI

Al igual que el ganun, podemos decir que es un instrumento de reciente incorporacion al
repertorio marroqui, mientras que en la tradicion argelina siempre han existido pequefas flautas
como el Fahl metalico, o el Djuwak de cafia. Son ambos aeréfonos muy similares al nei en su
sistema organoldgico y en su sonido, aunque solo presentan seis agujeros, a diferencia dl nei

que incorpora un séptimo para el pulgar en la parte trasera del tubo.

En el repertorio tunecino el nei se incorpora a raiz de la visita realizada en los afos treinta del
siglo XX por el Cheik Ali Darwiche al Instituto de Musica Tunecina “La Rashidyia”. Durante esta

visita impartio clases sembrando un interés creciente por el instrumento.

En la actualidad, muchas orquestas magrebies incorporan neis orientales, pero en Argelia se

sigue utilizando de forma creciente el tradicional Djuwak.

LOS NAQARES

Solamente las tradiciones tunecina y la libia mantienen el uso de estos dos tambores de
pequefio tamafo. La importancia que han tenido en estos repertorios se ve claramente
representada en la ilustracion que apareceria en la edicién de “Los Cantos Tunecinos” (al-Agani
al-Tiinisiyya) de Sadiq al-Rizqi, publicada por el Ministerio de Cultura de Tunez en 1968. Toda la
publicacion esta llena de ilustraciones musicales, pero la portada se abre con un llamativo
intérprete de nagarés. Estos dos tamborcitos son una pervivencia de la dominacion turca en la
region, y normalmente se afinan con un intervalo de quinta o cuarta, utilizandose tanto para la

musica culta del Malouf, como para los cantos sagrados.
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BANJOS

Los siguientes instrumentos, con los que ya acabaremos, suele llamar la atencion de los
aficionados europeos, porque no espera encontrarlos en estos repertorios, y menos aun con

tanta profusion como la que tienen: El Mandobanjo y el Banjolin

La tradicion Gharnati ha conservado el uso de estos instrumento cuyo origen se remonta a los
afnos 20, cuando en cafés y orquestinas se buscaba el mayor volumen posible para los musicos.
Asi nacié el mandobanjo, es decir un pequefio banjo con la encordadura y el tiro de una
mandolina. Pronto surgieron nuevos modelos: Mastil largo y caja pequefia, mastil corto y una

gran caja, etc.

Por otra parte también existia también el Banjolin, un banjo soprano de cuatro cuerdas sencillas
(que no debe de confundirse con el Banjoline, una guitarra eléctrica que disefiara Edwin Peabody

para la casa Rickenbaker en los afios treinta).

Todos ellos, ademas del Banjitar o Banjo-guitarra, se usan o han sido usados en la tradicion
andalusi moderna, especialmente en la Gharnati. Valga de ejemplo el maestro Ahmed Pirou con
su Banijitar de seis cuerdas, que ademas toca como zurdo, manteniendo la encordadura de

diestro.

Tampoco es tan ajeno el principio organologico de estos instrumentos con las claras pervivencias
de cordofonos mondxilos, con caja excavada y parche de piel que, como el lotar marroqui, se

dan en la region.

Y hasta aqui son los instrumentos utilizados en la musica andalusi clasica, aunque como
anotabamos al principio, en la actualidad se suman con frecuencia instrumentos de la orquesta

sinfonica occidental.

Hoy, la musica andalusi de todo el Magreb vive un momento de renovacion constante, como

cualquier tradicion musical basada en la comunicacion oral.
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Ahora, cuando tristemente desaparecen los maestros de la generacion anterior, dejando un lugar
aparentemente imposible de reemplazar, el relevo es tomado por los musicos jovenes, que sin
duda variaran ornamentaciones y conceptos, y quizas incorporen nuevos instrumentos, pero no

mas de lo que lo hicieron sus maestros cuando tomaron el testigo.

Siempre existen las voces de aquellos que proclaman que nada sera igual que hace décadas,
cuando no existia la television y los aficionados se agolpaban en los cafés alrededor de los
intérpretes para escuchar una sanna poco frecuente, o la interpretacion magistral de un mawal,
o de un tagsim. No les falta razon: nada sera igual y siempre sera diferente, ya que esta es la
esencia que mantiene viva nuestra querida Musica Andalusi. Ella sigue su camino, reflejando la
evolucion artistica y cultural de una herencia que seguira existiendo mientras exista el pueblo y la

cultura que la sustenta.

Nombres como Abdelkrim Rais, Mohamed Ben Larbi Tensamani, Mulay Ahmed Lukili,
Abdessadak Ch "kara, etc. han dejado su arte plasmado en grabaciones para que otros como
Mohamed Serghini el Arabi, Larbi Akrim, Omar Metioui, Bennis Abd el Fettah, o el propio Ahmed
Zaytouni Sahraoui, octogenario y aun en activo en la Orquesta del Conservatorio de Tanger,
continten dibujando el intrincado mosaico de esta tradicion sonora, y la proyecten hacia un

futuro cierto y positivo.

Las principales ciudades del Magreb cuentan con Conservatorios dedicados a la ensefanza de
este importante acerbo andalusi, y son numerosas las asociaciones y los festivales que apoyan y
viven para esta tradicién. No es facil escuchar un concierto de musica andalusi propiamente
dicho en un pais magrebi, si no coincide nuestra visita con un Festival, pero raro es el

restaurante en el que los musicos no hagan un apartado dedicado a esta musica.

También podemos encontrar versiones populares de este repertorio en las bodas, en las fiestas
de la circuncision, en las fiestas del cordero, en las noches del Ramadan, y en cualquier
celebracion popular. Nos sobrecogera el saber que ese texto que todos los asistentes corean
alborozados, y cuyo origen es ignorado por la mayoria, puede estar escrito por algun poeta del

siglo XIl, y que conserva su forma integra tanto en la memoria de los celebrantes “de a pie”,
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como en los diwanes y recopilaciones de antigliedad secular que se guardan celosamente en las

bibliotecas publicas y privadas de todo el mundo.

En honor a la verdad, debemos de admitir que la musica andalusi ha cedido espacio entre el
gran publico al ser desplazada por otras corrientes musicales que llegan al Magreb tanto de
Oriente como de Occidente, pero afortunadamente, aun dista mucho de correr un serio peligro
de abandono, pues, ademas, un creciente interés surge en Europa, realizandose numerosas
actividades, festivales y grabaciones por parte de compafias discograficas. Los sellos
discograficos de Espafa y Francia juegan un papel primordial al respecto: Maison des Cultures

du Monde, Institute du Monde Arab, Pneuma, Radio France, etc.

Antes de acabar, quiero anotar que una de las polémicas que desde hace afios permanece viva
trata acerca de la utilizacion de la notacion musical como herramienta de transmision. Ya
conocemos las sabias palabras de el-Rais al respecto de la tradicion oral: “£/ que conoce la
melodia a través del corazon tiene una inmensa energia. Todo se aprende de un maestros...

jincluso el robar!”

Si me permitis mi opinion personal, la tradicion oral es mucho mas lenta, pero mucho mas rica
en todos sus aspectos. Yo he tenido la suerte de comenzar por ella, y si bien siempre acudimos
a algunas notas escritas, las piezas mas vivas son aquellas que guardas en la memoria de forma
indeleble. En la interpretacion se destila siempre la emocion que te provocd el maestro que te
ensefio. No obstante, la fiabilidad del papel es incuestionable, y como en casi todas las cosas, el

secreto, probablemente resida en el punto medio.

No quiero extenderme mas sobre el tema, pero si me gustaria haber excitado al menos, como
decia al principio, vuestra curiosidad, de modo que si en alguna ocasion tenéis la oportunidad de
asistir a un concierto de musica andalusi, disfrutéis aun mas de estas maravillosas voces,
herencia viva y directa de lo mejor de al-Andalus, que en alguna medida, también es nuestra

tierra.
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