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dximo compositor espafol del siglo XX, Manuel de Falla

mantuvo una estrecha relacién con las figuras mds importan-
tes de su tiempo: musicos, escritores, pintores, politicos... cuyo tes-
timonio permanece en su Archivo. Fueron varias las ciudades, en
distintos paises, en las que Falla residi6 o que dejaron en él una im-
pronta perceptible. Desde su Cadiz natal a la Cérdoba argentina en
la que falleci6 a punto de cumplir setenta anos, en 1946, podemos
establecer un itinerario que habria de llevarnos al Madrid de inicios
del siglo XX, al Paris del impresionismo musical, al Londres del gran
éxito internacional con el estreno de E/sombrero de tres picosen 1919,
a la Barcelona de su madurez y reconocimiento (siempre en la cer-
canfa artistica de Rusifiol o del malogrado Granados y de su discipula
la soprano Conchita Badia); incluso a ciudades como Venecia o Zu-
rich (donde asiste a representaciones de E/ retablo de maese Pedro),
aunque durante casi veinte afios (1920-1939) fue Granada la ciudad
elegida, de la que quizd no se habria marchado de no sufrir una gue-

rra civil y la inminencia de una segunda contienda mundial.

Esta exposicién quiere reflejar de modo directo y sencillo la perso-
nalidad rica y compleja de Falla, situando su obra no sélo en el con-
texto adecuado, sino ubicdndola en el particular lugar que ocupa
dentro del vasto repertorio de la musica de la primera mitad del siglo
pasado. Enérgico, incluso en la enfermedad o en la vejez, Falla vivi6
dentro del sentido del deber, de la integridad y la justicia. Asi, fue capaz
de escribir en carta fechada pocos meses antes de su muerte: “Una de
las primeras cosas en que pondria mds empefio serfa en despertar o
avivar en todos el sentido de la responsabilidad, y con esto, preparar-
les el espiritu para vencer en lo posible esas fuerzas tremendas que son

el egoismo, el rencor, el dolor (el propio dolor) y la muerte”.
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De nino a musico

El Burlény El Cascabel.

Manuel de Falla y “La Morilla”

La vocacién musical no fue un hallazgo fécil para Falla, pues
en su adolescencia “una conviccién tan temerosa como
profunda me impulsaba a dejarlo todo para dedicarme
completamente al estudio de la composicién”. Las frases son
del propio Falla: “Y esta vocacién se hizo tan fuerte que llegué
a sentir incluso miedo, ya que las ilusiones que despertaba
en mf estaban muy por encima de aquello que yo me crefa
capaz de hacer. No lo digo desde un punto de vista puramente
técnico [...] sino en cuanto a la INSPIRACION, en el
verdadero y més alto sentido de la palabra; esa fuerza misteriosa
sin la cual [...] no se puede realizar nada verdaderamente
util, y de ello yo me sentfa incapaz”.

Las primeras luces, los primeros sonidos, los aromas salinos
gaditanos de un inicio llegaron al nifio Falla a la vez que los
cantos, las danzas y las historias de su nifiera, “La Morilla”. Si
bien “ciertas musicas” encandilaban al joven Falla (nacido en
Cédiz en 1876), su primera vocacién “siempre se inclinaba hacia
el lado literario (a la prosa, no al verso)”. Fruto de su inicial
inquietud literaria fueron las revistas manuscritas que cred, con
la colaboracién de algunos amigos, entre los afios 1889 y 1891:

Manuel de Falla hacia 1895

Cumplidos los veinte afios, dos dmbitos musicales diferenciados reclamaban su

atencién. En su ciudad natal, el salén de musica de la casa familiar de Salvador

Viniegra —violonchelista aficionado y mecenas de jévenes aspirantes a musicos—

sirvi6 de escenario a algunas audiciones de sus
primeras obras, caso de Melodiay también de
Romanza, ambas para violonchelo y piano. A
la par, y en calidad de alumno libre, Falla realizé
los estudios musicales en el Conservatorio de
Madrid, donde tuvo a José Tragé como maestro
de piano, finalizdndolos en 1899 tras obtener
el primer premio de piano de dicho centro.

El salén de musica de la casa de los Viniegra, en Cédiz.



Primeras obras

En las obras de juventud de Falla se aprecia, por una
parte, el influjo de compositores romdnticos como
Chopin, Grieg, Liszt o Schumann vy, por otra, rasgos
muy personales que anuncian su obra venidera: vo-
luntad de evitar los tépicos y el color local superficial,
predileccién por las formas concisas, correccién de la
escritura musical y depuracién del lenguaje.

Sus incursiones en el mundo de la zarzuela, género al
que respetaba en sus més altas realizaciones, pero que es-
taba muy lejos de sus aspiraciones artisticas, respondian
a un proyecto preciso: obtener los medios econémicos
suficientes para poder ir a estudiar y trabajar a Parfs.

Cubierta de la edicién de Vals-Capricho, 1902.

Entre 1900 y 1904 Falla trabajé en la composicién de seis zarzuelas, tres de ellas,
cuyo libretista es desconocido, en colaboracién con Amadeo Vives. Terminé la
composicién de Limosna de amor, con libreto de José Jackson Veyédn, y de Los
amores de la Inés, sobre libreto de Emilio Dugi. Sélo
logré subir a un escenario esta tltima, que se estrend el
12 de abril de 1902 en el teatro Cédmico de Madrid; la
famosa actriz Loreto Prado desempefiaba el papel de
Inés. La obra se mantuvo en cartel hasta el 1 de mayo.
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Manuscrito autdgrafo de Los amores de la Inés T ey p——
(“Preludio”), de Manuel de Falla. E v



La forja de un compositor

Viviendo en Madrid, Manuel de Falla entré en contacto, en 1901, con una fi-
gura decisiva: Felipe Pedrell: “[...] fui a Pedrell para pedirle que fuese mi maes-
tro, y a su ensefianza [...] debi la mds clara y firme orientacién para mis
trabajos”, segtin el testimonio del propio Falla recogido por Jaime Pahissa en su
biograffa del musico.

En 1905 Falla conocié un doble éxito profesional, como pianista y como compo-
sitor: en abril obtuvo el premio de piano Ortiz y Cussd, organizado por el Con-
servatorio de Madrid, y en noviembre la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando premi$ La vida breve, dpera presentada a concurso por Manuel de Falla
y Carlos Ferndndez Shaw, autor del libreto.

Los infructuosos intentos de estrenar La vida breve, le animaron a marchar en
1907 a la capital francesa, donde permaneceria hasta el inicio de la Primera
Guerra Mundial en 1914. Durante su residencia en Parfs Manuel de Falla co-
nocié a destacados musicos e intérpretes con los que entabl$ amistad y conti-
nué la que ya tenfa con Joaquin Turina, quien se habfa trasladado a la capital
francesa en 1905. A pesar de la estrechez econémica con la que vivia y de la
lucha por lograr llevar a la escena su 6pera La vida breve, Falla sentia que estaba
en su lugar. Todos le acogieron como a un igual.

— —

Paul Dukas Joaquin Turina Isaac Albéniz Claude Debussy

vi Ricardo Vifies Joaquin Nin Wanda Landowska Igor Stravinsky



Primera madurez

La vida breve fue la mejor tarjeta de presentacién de Falla en Parfs. Esta obra, magis-
tral evocacién musical de una Granada sofiada, le abrié las puertas del mundo artistico
parisino: Debussy y Dukas, dos de los compositores france- . —
ses mds prestigiosos de la época, quedaron subyugados por
La vida breve y ofrecieron inmediatamente su apoyo y sus
consejos musicales a Falla.

Durante su estancia en Parfs, Falla perfecciond su arte y su
oficio, alcanzé proyeccién internacional como compositor y
termind o compuso algunas de las obras fundamentales de su
catdlogo, como las Cuatro piezas espaiiolas, las Trois mélodies
y las Siete canciones populares espariolas. Asimismo, empren-
di6 la composicién de Noches en los jardines de Esparia.

Cartel del estreno en Parfs de las

Cantada en francés, La vida breve llegd a Niza para su es-
> 8 p Cuatro piezas espaniolas, de Falla,

treno absoluto el 1 de abril de 1913. El papel protagonista por el pianista Ricardo Vifies, 1909:

(Salud) fue interpretado por Lillian Grenville. Finalizando
ese afio, el 30 de diciembre, tuvo lugar el ensayo general de
la obra en el Théatre National de 'Opéra-Comique de Parfs,
donde se estrend oficialmente el 6 de enero de 1914.

En este drama lirico, si bien se advierten claras
reminiscencias wagnerianas y puccinianas, en lo
que se refiere a fuentes musicales, la musica po-
pular andaluza desempefia un papel esencial, y
en su utilizacién Falla rechaza el color local su-
perficial. La vida breve no es una “espafiolada’;
es, al contrario, un magnifico ejemplo de estilo
que nace de la doble necesidad de crear un len-
guaje ajustado a las exigencias del folclore espa-
fiol, y de estilizar suficientemente la musica
popular para transformarla en un material utili-
zable por la musica culta.

Nuevo Mundo (Madrid, 8-1-1914)
Reportaje del estreno de La vida breve.
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Miisica y escena

Es en 1915 cuando el matrimonio formado por Gre-
gorio Martinez Sierra y Marfa de la O Lejdrraga, al
que Falla conocié en Parfs dos afios antes, pasa a ocu-
par un lugar destacado en la vida y la obra del mu-
sico. Gregorio forjé por entonces su primera
compaffa dramdtica y se hallaba a las puertas de ser
el director y empresario del Teatro Eslava de Madrid.
Por su parte, Marfa era la autora de las obras dram4-
ticas llevadas a la escena y publicadas con el nombre
“Gregorio Martinez Sierra’, y ello por acuerdo de la
pareja. Si se puede resumir ast: ella escribia, él hacia.

A comienzos del verano de 1916, las tradicionales fies-
tas granadinas del Corpus Christi programaron, den-
tro de su ciclo sinfénico, la audicién de Noches en los
Jjardines de Espafia, cuya primera parte lleva por titulo
“En el Generalife”. El Palacio de Carlos V escuchd el
26 de junio al propio Falla ejecutar la parte de piano.
Entre el publico presente se hallaban Serge Diaghilev,
creador y director de los Ballets Russes, y Léonide
Massine, coredgrafo y bailarin de la compafifa.

ams ? La cumbre de esta colaboracién

;ﬁl.H_.‘lM]jHﬁ | Falla-Martinez Sierra-Diaghilev

-| M i

Lo T =T mhe llegé el 22 de julio de 1919 en
Birge ML Londres, en cuyo Teatro Alham-
EEAMIN bra se estrené el ballet £/ som-

RU SETAN brero de tres picos por los Ballets
LLETS Russes, con decorados y figuri-

w— nes de Pablo Picasso.
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Programa de la temporada de
los Ballets Russes en Londres, 1919.
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Gregorio y Marfa Martinez Sierra en el
gabinete de trabajo de su casa madrilena.

Falla y Massine en la Alhambra, junio de 1916.
Fotografia de Rafael Garzén.



El Teatro de Arte
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Borrador manuscrito de E/ amor brujo

La intensa colaboracién con el matrimonio Mar-
tinez Sierra, cuyo Teatro de Arte fue uno de los
principales focos de renovacién escenografica na-
cional, desembocé en la composicién de dos
obras maestras: la gitanerfa £/ amor brujo (1915),
que adna la esencia trégica y el cardcter magico
del arte flamenco con un escritura musical muy
depurada y comunicativa; y la pantomima £/ co-
rregidor y la molinera (1916-1917), divertida farsa
mimica que se inspira en algunos de los arqueti-
pos fundamentales de la musica popular espafiola
y se convertird en el ballet £/ sombrero de tres picos.

Hacia nuevos mundos SONoros

Los afios 1918-1919 fueron cruciales en la evolucién creativa de Falla. Exploré multiples
pistas como lo demuestran las tres obras que terminé o compuso durante esos afios: el ba-
llet £l sombrero de tres picos (1917-1919), obra de gran brillantez orquestal y honda rafz fol-
clérica espafiola, que culmina en una deslumbrante jota; la dpera cémica Fuego fatuo
(1918-1919), basada completamente en musicas de Chopin; y la Fantasia betica para piano
solo (1919), visién austera, depurada y abstracta del arte flamenco.

La coexistencia de tres mundos sonoros tan diferentes indica que la cuestién fundamental que
le preocupé en esta fase fue la bisqueda de técnicas, principios y modelos compositivos que

Falla, Salvador, Salazar y Bacarisse.
Madrid, hacia 1919.

Prueba de imprenta de la Fantasia batica

le permitieran renovar su lenguaje musical y su estilo
compositivo.




Mundos desde la Alhambra

Es en 1920 cuando Manuel de Falla decide fijar su residencia en Granada, lo que vino a coin-
cidir con la llegada a los circulos granadinos en los que Falla va a ganar nuevas amistades y
jévenes colaboradores. Federico Garcfa Lorca, Manuel Angeles Ortiz, Hermenegildo Lanz...
estardn entre los més cercanos al compositor.

A finales de 1921 Manuel de Falla encuentra la que va
a ser su casa definitiva en Granada, un pequefio car-
men en la Antequeruela Alta, donde se instala con su
hermana Marfa del Carmen. El lugar serd de visita
obligada y asidua para los amigos granadinos y los fo-
raneos que llegan atraidos por la figura del composi-
tor, también ellos musicos, escritores o artistas.

Manuel de Falla, Federico Garcfa Lorca y Miguel
Cerén, entre otros, removieron Roma con Santiago
durante los primeros meses de 1922 para rescatar el
“canto primitivo andaluz” y llevarlo a la Plaza de los
Aljibes de la Alhambra en dos noches (las del 13 y el

14 de junio) en las que hubo estrellas y lluvia.

Manuel de Falla en el balcén del carmen de la
Antequeruela, hacia 1930. Fotografia de Rogelio Robles.

Miguel de Cervantes y los titeres iban a centrar el trabajo de Manuel de Falla durante los pri-
meros meses de 1923. En la casa granadina de la familia Garcfa Lorca tuvo lugar el 6 de enero
de ese afio, dfa de Reyes Magos, una fiesta infantil de Titeres de
Cachiporra a cargo de Federico Garcfa Lorca, Hermenegildo Lanz
y Manuel de Falla. Este “ensayo” apuntaba a un reto peculiar, una
dpera de pequefio formato fruto de un encargo de la princesa de
Polignac a Falla, que, también con un teatro de titeres presente
en la trama, se estrend en el palacete parisino de la princesa el 25
de junio de aquel 1923: E/ retablo de maese Pedro, “homenaje de-
voto a la gloria de Miguel de Cervantes”, cuyo éxito fue grande. R lniss

El Raiddy: o Mlpms Pk
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Portadilla del programa de mano del estreno de
X El retablo de maese Pedlro en Paris.



El retorno a la historia

La instalacién de Falla en Granada coincidié con el inicio de un nuevo perfodo crea-
tivo que se abrié con El retablo de maese Pedro (1919-1923) y llegé a su cima con el
Concerto para clave y cinco instrumentos (1923-1926). En esta etapa, Falla se des-
prende progresivamente de los materiales folcléricos y utiliza cada vez mds los recur-
sos y los materiales que le ofrece la tradicién musical espafiola, culta y religiosa. Su
estilo compositivo adopta entonces algunas de las caracteristicas de la musica neocléd-
sica de los afios 20: objetividad expresiva, concisién de la forma, recuperacién de mo-
delos musicales y estilisticos del pasado, utilizacién de un efectivo orquestal reducido.

El Concerto para clave resume perfectamente esta
etapa. Echando una mirada retrospectiva al pasado
musical espafiol, Falla encontré en él los elementos
que le permitieron evocar una Espafa eterna, subli-
mada: el primer movimiento estd basado en las ver-
siones de Juan Vdsquez y de Pedrell de una cancién
popular castellana del siglo XVI; en el segundo mo-
vimiento, emplea el Pange lingua (more hispano); la
temdtica utilizada en el tercer movimiento es de

Manuel de Falla durante la grabacién del Concerto.
Paris, 1930.

sesgo scarlattiano y sugiere un universo dieciochesco.
Su escritura vanguardista, unida a una amplia exploracién del patrimonio musical es-
pafiol, confiere al Concerto un sabor tinico, a la vez arcaico y profundamente moderno.

Por su parte, el Retablo ofrece un rico entrelazamiento de
espacios y tiempos, de atmdsferas antiguas y modernas, de
melancdlica evocacién del pasado y de vitalidad creadora.
Teatro en el teatro, juego de espejos, el Retablo es tam-
bién musica hecha de otras musicas: Falla reelabora e in-
corpora a su obra desde pregones populares, tonadas de
romances antiguos o un villancico cataldn hasta la auto-
cita de una melodfa de £/ amor brujo. Musica perfecta y
quintaesenciada, el Retablo fue una referencia esencial
para los compositores de la Generacién musical del 27.

Falla saluda a la marioneta del Quijote en una
representacion del Retablo en Venecia, 1932. xi




Un continente a la deriva

Llegados los afios 30 todo parece sucederse de forma un tanto desbocada en la sociedad
espafiola. Tras su proclamacién en abril de 1931, la II Republica espafiola comenzé a de-
finir un nuevo modelo de Estado no confesional, asunto éste tratado por Falla y Fer-
nando de los Rios, a la sazén ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes, en la
correspondencia que ambos mantuvieron durante 1932. Asi, en una carta de Manuel de
Falla escrita el 23 de enero de ese afio, éste transmite a su amigo Fernando de los Rios su
pesar por el rumbo que, en materia religiosa, sigue la Reptblica: “;Por qué confundir
una posicién anticlerical con una ofensiva anticristiana? ;Por qué ese empefio oficial de
hacer antipdtica la Repuiblica a todo verdadero cristiano, por antimondrquico que sea?”.

Huyendo en parte del creciente ruido ambiente y de las tur-
bulencias sociales, Manuel de Falla y su hermana Marfa del
Carmen viajaron a Palma de Mallorca en 1933 y 1934. En la
isla contaban con un buen amigo, el sacerdote y musico ma-
llorquin Joan Maria Thomas. A la pérdida del silencio, Falla
habrd de sumar otras atin mds dolorosas y traumdticas. El 20
de julio de 1936 las nuevas autoridades militares granadinas
declararon el estado de guerra en la provincia. El asesinato en
Granada de Federico Garcfa Lorca, el 19 de agosto de 1936,
pone definitivamente ante los ojos de Falla la durfsima reali-

dad de la Guerra Civil.

: | Finalizada la contienda espafiola y a las puertas de la Segunda

Ideal. Granada, 21 de julio de 1936, Guerra Mundial, el 28 de septiembre de 1939 Manuel de Falla

y su hermana Marfa del Carmen abandonan su casa de Gra-

nada y comienzan un viaje que ha de llevarles a Argentina. El Teatro Colén de la ca-

pital bonaerense serd el tltimo gran escenario de un concierto dirigido por Falla y del

estreno de una de sus obras: Homenajes. Vendrd después su instalacion definitiva en Alta

Gracia, en la provincia de Cérdoba, donde residird

hasta su muerte, acaecida el 14 de noviembre de 1946.

El 22 de diciembre sus restos son embarcados rumbo

a Espafia y, acompafiados de su hermana Maria del

Carmen, arriban al puerto de C4diz el 9 de enero de

1947. Su cuerpo serd depositado definitivamente en la
cripta de la Catedral de su ciudad natal.

xii La Catedral de Cadiz, frente al Ad4ntico.



En pos de una musica universal

Llegado a la prodigiosa depuracién del Concertoy del Soneto a Cérdoba de Luis de Géngora
(1927), Falla, influido probablemente por el renacimiento del oratorio en el segundo cuarto
del siglo XX, sintié la necesidad de escribir una obra lirica imponente. Dedicé sus veinte
tltimos afios de vida (1927-1946) casi exclusivamente a la composicién de su oratorio es-
cénico Atlintida. Durante ese largo periodo sélo termind tres obras originales, y sus demds
trabajos, desde la musica incidental para E/ gran teatro del mundo de Calderén hasta las “in-
terpretaciones expresivas’ de obras polifénicas del Renacimiento espafiol, pueden consi-
derarse como estudios preparatorios para la composicién de Atlintida.

Falla no logrd concluir su Atldntida, pero este inmenso esfuerzo artistico que le llevé a
buscar sus fuentes de inspiracion a escala planetaria —desde la musica de la Antigiiedad
griega hasta las melodias incas y chinas, desde la polifonia renacentista hasta las canciones
catalanas—, transmite la idea, el suefio y el programa de una musica sincrética que quiso
realizar la sintesis del mundo antiguo y del mundo moderno, del Mediterrdneo y del Atén-
tico, de Oriente y Occidente, del mito platénico y de los mitos hispanicos, amalgamados
en una impresionante sucesion de cuadros legendarios y proféticos.

En busca del Templo de Hércules: Falla
desembarca en la isla de Sancti Petri
(Cadiz, 1930).

Machu-Picchu (Cuzco, Pert), escenografia “sofiada” por Falla
para su Atlintida. Fotografa de Martin Chambi.
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Itinerancias de un miusico

Se inauguré el 4 de febrero
en el Museo de la Autonomia de Andalucia
en el afio del Centenario del estreno
de Noches en los jardines de Espaia
SEVILLA, 2016
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